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RESUMEN

Este articulo reflexiona sobre la creacién de escultura monumental en capitales de pro-
vincia espafiolas durante las décadas de 1950 y 1960 y el papel que desempefan sobre las
dimensiones de la memoria colectiva de esas ciudades.

La primera parte del articulo se centra en analizar las relaciones entre arte, memoria his-
torica e identidad nacional, incidiendo en el contexto espafiol. En la segunda parte se
analizan algunos de estos espacios que estdn cargados de simbolismos politicos de gran
significacion para la dictadura de Franco, aunque estas esculturas monumentales experi-
mentaron diversas vicisitudes y casos singulares. En estos casos las diferentes identidades
histdricas se entendieron como un repertorio permanente del que siempre es posible ex-
traer personajes con objeto de dar forma a diferentes narrativas.

Palabras clave: lugar de memoria, identidades, politicas de memoria, monumentos,
Dictadura de Franco.

ABSTRACT

This article reflects on the creation of monumental sculpture in Spanish provincial capitals
during the 1950s and 1960s and the role they play on the dimensions of the collective memory
of those cities.

In the first part of this article studies the relationship between art, historical memory and
national identity, with special interest regarding the Spanish context. This space endowed
with political symbolisms of great significance to Franco’s dictatorship, although the monu-
mental sculptures experienced many upheavals and singular cases. Historical identities used
to be understood as a permanent background, where it is always possible to find prominent
figures in order to give form to the different narratives.

Keywords: place of memory, identities, policies of memory, monuments, Franco’s
Dictatorship.

* Antecedentes del documento. Este texto es parte de diversos articulos, capitulos de libro y actas de congresos
escritos por el autor sobre temas relacionados con el arte y la arquitectura espafiola durante el siglo XX.

** Ramon Vicente Diaz del Campo Martin Mantero. Licenciatura en la Facultad de Letras de la Universidad de Cas-
tilla-La Mancha. Doctor en Historia del Arte por la Universidad de Castilla-La Mancha.
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Capitales de provincia espanolas y espacios conmemorativos durante el franquismo

1. El interés por los espacios de la
memoria

Desde finales del siglo XX se han venido
desarrollando una buena cantidad de inves-
tigaciones y debates relacionados con Ia
memoria. A partir de la década de 1990, este
concepto ha suscitado el interés de varias
disciplinas cientificas en sus diversos usos y
formas. Algunos autores han llegado a acu-
fiar el término ‘“memory studies” para definir
un ambito multidisciplinar que analiza “las
formas y funciones de representar el pasa-
do” (Roediger y Wertsch, 1998, p. 9). Estos
estudios han dado lugar a diversas interpre-
taciones de la palabra memoria y distintas
aplicaciones de la misma: colectiva, cultural,
histdrica, individual, autobiogréfica, politica,
institucional, etc. (Aguilar, 1996) Todos estos
planteamientos se han interesado sobre el
estrecho vinculo que existe entre memoria
y su representacidn espacial (Garcia Alvarez,
2009, p. 179).

En Espafa, durante los ultimos veinte
afos, diversos trabajos se han dedicado al
estudio de la ciudad como medio de expre-
sién de identidades colectivas y, dentro de
esta amplia tematica, de aquellos procesos
que buscaban crear una identidad nacional,
que tuvieron lugar, sobre todo, a partir del
siglo XIX. En la historiografia espafiola la ma-
yoria de los estudios aparecieron a finales de
la década de 1980 siguiendo el estimulo de
los trabajos de Pierre Nora en Francia (Nora,
1984-1992), analizando sobre todo temas re-
lacionados con la Guerra Civil y la dictadura
de Francisco Franco.

2. La relectura del pasado y la
generacion de identidades

A lo largo de los dos ultimos siglos, la
mayoria de las ciudades espafiolas se fue-
ron poblando de esculturas, monumentos y
placas conmemorativas. Buena parte de es-
tos iconos recreaban personajes del pasado
y tenian como objetivo visibilizar una serie
de narrativas para establecer una identidad
comunitaria a través del espacio urbano. En
estas acciones hay toda una intencionalidad
que tiene su origen en diversas estructuras
politico-administrativas que utilizan estos
elementos como forma de ejercer y repre-
sentar su marco de influencia. En la mayoria
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de las ocasiones se conseguia con la senci-
lla accidn de ubicar esculturas en espacios
como plazas y calles, generando agregacio-
nes espaciales y espacios referenciales para
los habitantes del lugar (Favole, 1995, p. 20).
Oriol Bohigas planted que estas acciones de
“monumentalizar un espacio”, y para preci-
sarlo incide en la etimologia latina de la pa-
labra monumento (monere: recordar), tienen
como obijetivo la necesidad de que los mo-
numentos sean elementos que visualicen la
identidad colectiva como parte de la memo-
ria en los que se apoye la conciencia urbana
de la ciudad (Bohigas, 2014). El desarrollo de
estos pensamientos en el espacio no es neu-
tro, son incentivados y ejecutados por parte
de unas élites econdmicas, politicas y/o cultu-
rales. Tampoco son nuevos, tienen sus raices
en toda una tradicién de generar una percep-
cién colectiva a través de la escultura publica
que se desarrolld en el siglo XIX, como ha es-
tudiado de manera minuciosa Carlos Reyero
(Reyero, 1996). Se trata de una serie de poli-
ticas de memoria que se han ido implantan-
do a lo largo del espacio publico occidental
durante mas de dos siglos, y que generd tam-
bién oposiciones como podemos ver en las
palabras de Walter Benjamin:

Es facil que quede inadvertida una de las cau-

sas fundamentales de su belleza: en ninguna

de sus espaciosas plazas se ve monumento
alguno. En Europa, en cambio, apenas existe
plaza alguna que no haya sido profanaday vul-
nerada en su estructura mas intima, a lo largo
del siglo XIX, con algiin monumento. (Benja-

min, 1988, p. 85)

Como todo arte oficial, se trata de una pro-
duccién controlada por una serie de institucio-
nes que buscaban en los personajes y espa-
cios elegidos resaltar un sentido moralizante
a través de unos criterios ideoldgicos y esté-
ticos en cada una de las ciudades. La mayoria
de monumentos muestran a personajes que
han traspasado el umbral de la inmortalidad
para transformarse en cliché de héroes, sien-
do iconos susceptibles de cierto culto. Su ex-
posicion publica es uno de los mecanismos de
construccién de identidad al conseguir la difu-
sion de contenidos que se apoyan en el pasa-
do con la intencién de sentar las bases de una
dialéctica de la que se sintieran participes sus
habitantes. Especialmente interesantes al tra-
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tarse de lugares de encuentro ciudadano don-
de se materializa parte de las relaciones entre
los habitantes y el poder (Borja y Muxi, 2000,
p- 15). Estos procesos deben de ser estudiados
como creadores de recuerdos colectivos y no
simplemente como un homenaje hacia deter-
minadas figuras, debemos de recordar que
monumentalizar un espacio significa también
rescatar recuerdos (Reyero, 2003, p. 41). Estas
imdagenes buscaban cohesién y se utilizaban
con el fin de potenciar el sentimiento de per-
tenencia de los individuos a una entidad supe-
rior colectiva. En las sociedades occidentales
el protagonismo de este tipo de iconos esta
reservado, aunque no de forma exclusiva, a
la historia (Meyer, 1995, pp. 32-37). La gene-
racion de esa identidad se rastrea en la bus-
queda de unos origenes remotos que sirvan
para justificar la propia esencia frente a otras
posibles identidades. La consciencia histérica
de un pasado compartido se convierte en los
elementos fundamentales de vinculacion en-
tre individuos.

Todos estos procesos de generacion de
identidades configuran al mismo tiempo la
historia de la propia ciudad, ya que quedan
reflejados en la evoluciéon de los nombres
con los que se bautizaron las calles, plazas
y avenidas, y de modo singular en los monu-
mentos que se levantaron o desaparecieron
en determinados lugares (Garcia Guatas,
2009, p. 104). La imagen urbana se configu-
ra como la expresién de la totalidad de las
caracteristicas de la ciudad y de sus habitan-
tes. Desde determinadas instituciones y gru-
pos de poder se ha intentado a lo largo del
tiempo reflejar en su espacio la historia, cul-
tura, fiestas y/o costumbres con la finalidad
de remarcar la identidad comunitaria, pero
al mismo tiempo también podriamos hablar
como contraposicién de espacios del olvido
o los “no lugares de la memoria” (Michon-
neau, 1999, pp. 101-120). Indudablemente, de
todos los espacios publicos de las ciudades
occidentales, han sido las plazas y los cascos
antiguos los lugares idéneos para conmemo-
rar sucesos y personajes histdricos para real-
zarlos con su correspondiente monumento
(Garcia Guatas, 2009, p. 104).

Dentro de las ciudades se actué priorita-
riamente en aquellos espacios que contenian
cierto simbolismo para sus habitantes, gene-
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ralmente espacios céntricos y en determina-
dos ensanches de caracter burgués. A estos
escenarios hay que unir aquellos espacios
que fueron testigos de episodios significati-
vos en el pasado como lugares de nacimiento
o vivienda de personajes insignes, batallas y
acciones bélicas, espacios religiosos relevan-
tes o tipos de paisajes, no necesariamente
reales a los que las élites intelectuales y poli-
ticas han dado una especial valoracién en al-
gun momento (Storey, 2001). La ubicacién de
estas imagenes en los grandes espacios de la
ciudad como plazas, avenidas o parques ur-
banos es producto de una decisién concreta
que no siempre tiene en cuenta el impacto
sobre la sociedad y puede ser elemento de
choque entre diversas identidades. Lo mismo
puede ocurrir cuando se produce un exceso
en la produccién de estos espacios que pue-
de llevar también consigo la banalizacién de
su significado.

3. El desarrollo del monumento
urbano en Espana a partir de la
década de 1950

Las ciudades espafiolas a partir de la dé-
cada de 1950 se convirtieron en uno de los
espacios donde mds se aplicaron este tipo de
acciones con la clara intencién de desarrollar
fenédmenos identitarios. El espacio publico
de las capitales de provincia fue lugar idéneo
para desarrollar este tipo de politicas al con-
vertirse en una de las sedes del poder (Garcia
Alvarez, 2009, p. 189). Las provincias fueron
vistas por parte de la administracidon cen-
tral como parte de un sistema sobre el que
se podia afianzar el discurso de la nueva na-
cion (Ndfez, 2014, p. 127). Las diputaciones
provinciales, surgidas en el siglo XIX, fueron
utilizadas en los inicios del franquismo como
instrumento que reforzé el poder centraliza-
do y como instituciones de control y gestion
de los servicios publicos (Mufioz, 2013, p. 60).
Estas instituciones, junto al Gobierno Civil,
fueron los organismos de poder en el dmbi-
to provincial, aunque las primeras estaran
sometidas en todo momento al control de
las segundas, el delegado del gobierno era el
presidente nato de la diputacidén hasta el afio
1949 (Ortiz, 1999, pp. 247-296). La legislacion
vigente (Ley de Bases de Régimen Local de
17 de julio de 1945) establecié que una par-
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te importante de las actividades culturales
quedaran bajo el amparo de estas institu-
ciones, atribuyendo a la competencia pro-
vincial, entre otros, los servicios de difusién
de la cultura, conservacion de monumentos,
desarrollo del turismo y organizacién de con-
cursos y exposiciones (Mufioz, 2013, p. 83).
La provincia, al igual que otras facetas de la
vida politica del primer franquismo, fue parti-
cularmente singular debido a la fuerte carga
simbdlica en la que se vieron envueltas. Las
diputaciones dieron pie a realzar el recurso
de las distintas identidades que en su unién
y riqueza configuraban el Estado espafol. El
concepto de nacién se vinculé con la tradi-
cién. Para dar cabida a cada una de las iden-
tidades provinciales se articul6 el discurso de
que Espafia era diversa en sus costumbres,
artes, lenguas, acontecimientos histdricos
y caracteres colectivos, y el territorio nacio-
nal fue entendido como un crisol de diversos
pueblos (NUfiez, 2014, p. 132).

En este contexto politico tuvo una es-
pecial importancia la estatuaria publica. A
partir de 1936, desde que Francisco Franco
se hizo con el control en el bando nacional,
hasta mediados de la década de 1950, se
crearon un gran ndmero de monumentos
publicos sobre el Generalisimo que preten-
dian crear un imaginario visual dirigido a le-
gitimar su poder y perpetuar la memoria de
su victoria (Andrés, 2004, pp. 161-186). Tuvo
una gran presencia a lo largo de la geografia
nacional el culto a los caidos, a través de la
colocacién de una serie de placas en los mu-
ros de iglesias donde aparecian los nombres
de los muertos del bando vencedor, siguien-
do las directrices marcadas por orden oficial
de la Junta Politica de Falange. Este tipo de
Iapidas se extendieron por doquier a lo lar-
go de la geografia nacional (Erice, 2009, p.
130). En este proceso algunos espacios ur-
banos y monumentos alcanzaron el estatus
de auténticos mitos dentro de laiconografia
del nuevo poder como fue el caso del Alcd-
zar de Toledo (Biosca, 2000) o el Valle de los
Caidos (Olmeda, 2009). Con cada inaugura-
cién de estos nuevos espacios las élites fran-
quistas monopolizaron lugares publicos en
un ejercicio a medio camino entre el home-
naje y la reafirmacién de su posicién frente
al resto de la sociedad.
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Una vez pasado el intenso fenémeno mo-
numentalizador de la inmediata posguerra,
donde la gran mayoria de las ciudades alber-
garon algin monumento destinados a los
héroes y martires del bando vencedor, asi
como a la erradicacién de todo aquello que
pudierarecordar ala Il Republica, se iniciaron
nuevos discursos en torno a diversos perso-
najes seleccionados de la historia nacional,
desde Viriato al del Dos de Mayo, pasando
por los lideres comuneros. Este proceso re-
cuperd parcialmente narrativas que durante
el siglo XIX buscaron embellecer las princi-
pales ciudades espafiolas como Madrid, en
un proceso de “verdadera fiebre por erigir
monumentos, en una ciudad que se concibe
como cabeza o0 modelo del nuevo Estado mo-
derno” (Reyero, 2003, p. 41).

La bisqueda del proceso de gestacion de
la nacion espafiola fue entendida como una
fase lentay heterogénea, que se fue fraguan-
do durante siglos a lo largo de la Edad Media
y tendria su momento culmen en torno al si-
glo XV, donde la monarquia hispanica tiende
a considerarse a si misma como la represen-
tante de Espafia (Pérez Viejo, 2002, p. 168).
Se trata de un transcurso de limites difusos,
donde encontramos elementos de identifica-
cién nacional alo largo de la Reconquista, en-
tendida como la restauraciéon de un dominio
legitimo que supone al mismo tiempo consi-
derarse como heredero directo de la cultura
visigoda. Se trata de creariconos alolargo de
la historia con una marcada intencién ideolé-
gica donde el relato es muy selectivo, ocul-
tando y resaltando aquellos elementos que
mas interesan en cada uno de los momentos.
Las diversas administraciones y érganos de
poder (tanto econémicos como culturales)
legitiman determinadas epopeyas y periodos
histdricos que se interpretaron buscando la
floracién de sentimientos sobre determina-
dos momentos. El éxito o fracaso de estas
narrativas del pasado resulté indisociable de
la presentacion que se hizo de ellos a través
de distintos medios y de la percepcién que
sus habitantes tuvieron.

Por lo general, en las décadas de 1950 y
1960 se emprendieron la mayor parte de los
conjuntos monumentales llevados a cabo por
distintas administraciones como ayuntamien-
tos, diputaciones y otros organismos (tanto
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publicos como privados) que tuvieron como
protagonistas acontecimientos y personajes
que ejemplificaban valores de cardcter nacio-
nal, destacando sobre otros la defensa de la
religion, la cultura y la patria. La explicacion
de este cambio en la politica de monumentos
en nuestro pais radica en el giro ideoldgico
dado por el régimen de Franco que, debido
al aislamiento internacional y de la derrota
de las potencias del eje en la Segunda Guerra
Mundial, dejé atrds sus vinculos con poten-
cias fascistas para identificarse con el nacion-
alcatolicismo. Este nuevo estatus trajo consi-
g0 una mirada al pasado que enlazaba con la
Generacién del 98 y su busqueda de la esen-
cia nacional (Cabrera Garcia, 1998, pp. 20-29).
Fue asi como la Historia de Espafia pasaria a
nutrir buena parte de espacios publicos. Los
motivos no se limitaban, podian pertenecer
a cualquier época y zona geogrdfica del pafs,
siempre y cuando destacaran por estar al ser-
vicio de la Patria y de la religion, es decir, de
los pilares del Estado (Grau, 2013, p. 8).

En la de difusién de nuevos valores juga-
ron un papel clave toda una serie de institu-
ciones culturales provinciales que buscaron
promover el conocimiento cultural de cada
una de sus ciudades y sus entornos provin-
ciales, donde colaboraban o se encontraban
adscritos buena parte de los historiadores
de la época (Diaz del Campo, 2016, pp. 193-
217). En buena parte de sus actividades y/o
publicaciones vemos un uso generalizado a
través de la literatura, el arte o la historia de
determinados personajes originarios de cada
zona que se muestran como elementos de
identidad de la misma. Se trata de un pro-
ceso de enorgullecimiento provincial, hasta
cierto punto inmerso al que tuvo lugar en el
siglo XIX; ya que vuelven a la provincia porque
han sido ya reconocidos en un ambito supe-
rior, y en su tierra se enorgullecen de que el
héroe nacional es uno de los suyos (Reyero,
2016, pp. 263-264). En este sentido debe en-
tenderse parte de las operaciones realizadas
por estos organismos como la colocacién de
una serie de lapidas para recordar la impor-
tancia de los espacios vinculados a la historia
de estos personajes del pasado o el pasado
de la propia ciudad. Dentro de estas acciones
fue muy singular el fenémeno que se dio en
la zona de Aragdn a través de la Institucién
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Fernando El Catdlico. Una de las actividades
en los que mas fructiferas fueron este tipo de
organismos culturales fue en la organizacién
de aniversarios y conmemoraciones, creando
una serie de actos conmemorativos que te-
nian un patrén muy parecido en cuanto a su
desarrollo, y que potencid el valor simbdlico
de toda una serie de lugares. Los integrantes
de estas instituciones se trasladaban, junto
a autoridades civiles, al lugar elegido donde
se realizaba normalmente una misa solemne
para después realizar un acto con varios dis-
cursos y la colocacion de una placa o l&dpida
parareforzar la trascendente significacion del
lugar para la historia comun. La Institucién
Fernando el Catdlico instauré una conmemo-
raciéon anual el dia 10 de marzo desde 1946
donde se celebraba el nacimiento del monar-
ca aragonés trasladandose a distintas ubica-
ciones vinculadas con el rey. Al mismo tiempo
se promocionaron la recuperacion de lugares
vinculados con Fernando el Catdlico como la
Aljaferia de Zaragoza, el Palacio de Sada en
Sos del Rey Catdlico, y extendié el nombre del
rey en los callejeros, colegios e institutos de
las localidades de la provincia (Alares, 2009,
pp. 288-289). En el caso del Instituto de Estu-
dios Asturianos se celebrd de una forma muy
parecida la conmemoracién de la ereccidn de
los monumentos ramirenses de Santa Maria
de Naranco, San Miguel de Lillo y Santa Cris-
tina de Lena, al entender que fue una de las
aportaciones mas singulares por parte de su
provincia al patrimonio del pais. En ocasiones
estas conmemoraciones iban asociadas a ci-
clos culturales, publicaciones y conferencias
que se organizaban con la inauguracién de es-
tos monumentos en las ciudades, como es el
caso del Instituto Fernan Gonzdlez de Burgos
que colabord activamente en erigir una esta-
tua dedicada a la memoria del Cid Campeador
en la capital, y al mismo tiempo cooperd con
la iniciativa del Duque de Alba, Director de la
Real Academia de la Historia, para organizar
una excavacion y elevar el obelisco en home-
naje a Babieca en el Monasterio de San Pedro
de Cardefia, ya que creian que era el lugar
donde se halla enterrado el caballo del Cid.
Todas estas acciones servian para mantener
vivo en el imaginario colectivo la retdrica de
la construccion de la memoria colectiva, que
se apoyaban en una serie de prdcticas reme-
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morativas diversas, como homenajes, festi-
vidades, publicaciones, actos culturales, etc.
(Erice, 2009, p. 115).

Este fenédmeno coincide con el desarrollo
de un buen niimero de Planes de Ordenacidn
Urbana que habian sido redactados en afios
anteriores en diversas ciudades, muchas de
ellas obligadas casi por las necesidades de la
posguerra. Aunque muchos de los plantea-
mientos quedaron guardados en cajones por
la situacién econdmica, otros proponian una
serie de reformas para dotar a las ciudades
de una imagen renovada. Entre estas actua-
ciones eran frecuentes las planificaciones de
grandes avenidas o remodelaciones de espa-
cios en los centros urbanos que destacaban
por su especial valor emblematico, algunos
con una consideracidn especial por estar vin-
culados a los acontecimientos desarrollados
durante la propia Guerra Civil. En otros, exis-
ten diversos proyectos para instalar escultu-
ras conmemorativas dentro de los programas
de renovaciéon urbana. Las calles de las ciuda-
des, como lugares publicos que son, fueron
los espacios de plasmacién pldstica de dichas
politicas, ya que constituyen auténticos cana-
les o foros para la emisién de mensajes. Los
poderes establecidos las utilizaron para con-
trolar, modificar o difundir determinados va-
lores y recuerdos en ellas. Aunque la mayoria
de las representaciones tengan en las urbes
provincianas sus principales espacios de de-
sarrollo, existen otros lugares o paisajes en el
ambito rural que se convirtieron en espacios
emblemdticos considerados como “paisajes
que en el imaginario colectivo representan e
identifican los valores nacionales” (Nogué,
2005, p. 151). Quizas el ejemplo mas signifi-
cativo sea Covadonga, donde se levantd un
monumento a Don Pelayo en 1946. (Figura 1)

4. La representacion de los héroes
nacionales en las capitales espanolas
El monumento, entendido como fragmen-
to del pasado que se presenta como valido
para el presente, se convierte en la forma de
remitir valores a los modelos consagrados
por la historia, al mismo tiempo que fueron
un claro ejemplo de publicidad corporativa
(Reyero, 2003, p. 42). Con el tiempo algunos
se han convertido en imdgenes instituciones
de las ciudades donde se asientan, de las que
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Figura 1. Monumento de Don Pelayo. Covadonga.
Eduardo Zaragoza. 1946. Foto R. V. Diaz del Campo

asumen un papel de simbolo y representa-
cién (Garcia Morente, 1957, p. 295). En este
imaginario encontramos un importante nd-
mero de héroes extraidos de la historia del
pais y de pasajes literarios, que alimentaron
la pintura e ilustracién gréfica del siglo XIX
y que acabaron popularizandose como ima-
gen de diversas zonas del pais a principios
del siglo XX, como se despliega en la orna-
mentacién ceramica de la Plaza de Espafa de
Sevilla, disefiada por Anibal Gonzdlez para la
Exposicion Iberoamericana de 1929 (Palomo,
Gonzdlez Serrano y Pleguezuelo, 2014).

Alli encontramos asociaciones entre per-
sonajes y provincias como ocurre con Alfon-
so X (Alava, Murcia), Alfonso IX para Badajoz,
Cristébal Colén (Canarias, Huelva, Barcelo-
na), Fernando Il (Cérdoba), Carlos | (La Co-
rufa), Alfonso VIII (Cuenca, Guiptzcoa), Fe-
lipe Il (Guadalajara), Alfonso VII (Ledn), Dia.
Berenguela (Logrofio), Alfonso | (Lugo), Al-
fonso X (Murcia), Pelayo (Asturias), Jaime
I (Tarragona, Teruel, Valencia) y Alfonso VI
(Toledo), entre otros. Especialmente signifi-
cativa es la presencia de los Reyes Catdlicos
que aparecen en varias provincias (Caceres,
Barcelona, Almeria, Granada, Salamanca, Se-
govia, Valladolid, Zamora).
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En algunas ocasiones se recurre a perso-
najes de ficcion como Don Quijote (Ciudad
Real), pero quizas el ejemplo mas signifi-
cativo de estos casos literarios sea el Cid
Campeador. Su figura se fue definiendo
durante un largo periodo de tiempo en el
que se obviaron los pasajes mds escabro-
sos de su vida que no tenian encaje con la
imagen del caballero cristiano tan del gus-
to de la época (Ordax, 2009, pp. 248-249).
Diversas ciudades levantaron monumentos
dedicados a él, como ocurrié en Valencia en
1964 bajo el mecenazgo de la The Hispanic
Society of América. El ejemplo mas sobresa-
liente dentro de la narrativa heroica del per-
sonaje literario la encontramos en Burgos.
Su vinculacién con la urbe burgalesa viene
justificada por los estrechos contactos con
la ciudad alo largo de su vida, aunque la ma-
yoria responden a recreaciones posteriores
a su muerte que a realidades contrastadas.
En el siglo XIX surgieron diversas propues-
tas que pretendian construir un monumen-
to al héroe con el que colectivamente se

identificaba la ciudad. Fue con motivo de
la conmemoracién del Milenario de Castilla
en 1943 cuando se reactivd un sentimiento
colectivo favorable para la realizacién de un
monumento. En 1947 el alcalde de la ciudad
dispuso 500.000 pesetas sobrantes del pre-
supuesto de las celebraciones del Milenario
que se destinaron al monumento. Laimagen
fue realizada por el escultor Juan Cristébal,
pero la estatua no llegd a Burgos hasta fina-
les de octubre de 1952, colocdndose frente
al Teatro Principal, en una zona estratégica
que servia de union entre la ciudad antigua
y moderna. El proyecto tuvo una trascen-
dencia mayor al de una simple escultura,
ya que se realizd una notable intervencion
urbana que consistié en la remodelacidon de
la plaza y del puente de San Pablo a través
de un concurso de ideas convocado en 1950,
en el que se adjudicé el primer premio al ar-
quitecto madrilefio Fernando Chueca Goitia.
Se ided un marco urbanistico de exaltacidn
del personaje donde el puente se convirtid
en un elemento fundamental y con un claro

Figura 2. Monumento al Cid Campeador. Burgos. Juan Cristébal Gonzdlez Quesada. 1955.
Foto R. V. Diaz del Campo
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matiz escenografico donde en sus laterales
aparecian esculturas de personajes vincula-
dos con el Cid (Payo, 2006). La inauguracién,
en julio de 1955, revistid cardcter solemne al
conjunto con la presencia de Francisco Fran-
co presidiendo los fastos. (Figura 2)

Episodios como el descubrimiento y con-
quista de América, la unidad de los reinos his-
panos y la defensa del catolicismo se convir-
tieron en verdaderos iconos del franquismo
durante esta etapa. Los héroes relacionados
con estos episodios, especialmente los me-
dievales, se plasmaron en una gran variedad
de representaciones que incluian personajes
como Don Pelayo, Santiago Matamoros o
Fernando El Catdlico, entre otros. Los Reyes
Catdlicos fueron el principal simbolo del dis-
curso nacional-catolicista al ser considerados
como los promotores del origen de la His-
panidad durante su reinado (Sueiro Seoane,
2007, pp- 48-49). Los monarcas del pasado
que habian formado parte de este largo pro-
ceso de gestién de la nacién espafiola adqui-
rieron un gran protagonismo como puede
verse en la larga némina de monumentos
destinados a estos, como el erigido a Alfon-
so Il en Oviedo (1942), Carlos V en Granada
(1947), Felipe Il en Valladolid (1964), Monu-
mento a Alfonso X en Ciudad Real (1967) o
los Reyes Catdlicos en Valladolid (1969). Lo
mismo ocurrié con algunas de las conmemo-
raciones celebradas durante el franquismo
como el milenario de Castilla (1943), el cen-
tenario del nacimiento de Cervantes (1947)
o0 el centenario del nacimiento de los Reyes
Catdlicos (1951). (Figura 3)

Algunas imagenes dedicadas a recuperar
el pasado no encontraron acomodo dentro
de esta vision catdlica, por lo que algunas
ciudades empezaron a revindicar su pasado
isldmico. En este sentido, durante la década
de 1960, en la ciudad de Cérdoba se levan-
taron numerosos monumentos que rendian
homenajes a sus hijos ilustres, destacando
un grupo que exaltaba a personajes del pa-
sado islamico. Se buscaba representar en la
ciudad de forma clara el esplendor vivido
en la época califal. En 1963 al conmemo-
rarse el centenario del poeta y filésofo Ibn
Hazm, el Ministerio de Asuntos Exteriores
y la ciudad organizan un homenaje en Cér-
doba, en el que se inaugurd una estatua de

Ramon Vicente Diaz del Campo
pp. 61-72

* i

e nr“‘r

ALPONSO 1 EL SABID FUNDADOE DE LA CHODAD

Figura 3. Monumento a Alfonso X. Ciudad Real.
Joaquin Garcia Donaire. 1967. Foto R. V. Diaz del Campo

bronce realizada por Amadeo Ruiz Olmos.
Se continud con las inauguraciones de una
serie de monumentos dedicados a home-
najear a personajes importantes de la Cor-
doba drabe como el fildsofo judio Maiméni-
des (1964), el oftalmdlogo al-Gafigi (1965)
y Averroes (1967). Una buena parte de las
imagenes cordobesas se ubicaron en el caso
antiguo, lo que sirvié de paso para la reha-
bilitacién de algunos entornos degradados.
Dentro de estos espacios tuvieron un espe-
cial impacto varias esculturas ubicadas en
las recién rehabilitadas murallas. El Plan Ge-
neral de Ordenacién Urbana de Cérdoba de
1958 prestd un gran interés por las veredas
y murallas, estas ultimas son restituidas en
los tramos en las que estaba derruida o en
mal estado y se utilizaron para enaltecer la
dialéctica de la grandeza califal con la colo-
cacion de estos monumentos (Montes Ruiz,
1986). En este sentido la recuperacién de las
murallas de la capital andaluza y la instala-
cién en su entorno de diversas imagenes de
personajes histdricos es un ejemplo mas de
cémo la recuperacion del pasado sirve como
elemento de cohesidn, de rememoracién de
ese pasado como imagen del presente. (Fi-
gura 4)
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Figura 4. Monumento a Ibz Hazm. Cérdoba. Amadeo Ruiz Olmos. 1963. Foto R. V. Diaz del Campo

Una tercera linea en este tipo de represen-
taciones fueron las dedicadas a intelectuales,
artistas, pensadores o escritores. Varias capita-
les provinciales apostaron por recordar a sus
principales creadores dentro de la cultura espa-
fiola, como ocurrié con el Monumento a Fray
Benito Feijoo en Oviedo (1953), la escultura de
San Pedro de Alcantara (1954) en Caceres, Alon-
so Berruguete en Palencia (1963), San Juan de
la Cruz en Avila (1961), Ramén Llull en Palma de
Mallorca (1966) o la imagen de Miguel de Una-
muno en Salamanca (1968). Uno de los iconos
mds populares dentro de esta tipologia fue el
monumento a Goya en la ciudad de Zaragoza.
Para su ejecucidn se convocd un concurso en
1959 para dotar de un monumento sobre el
pintor a la plaza de las Catedrales en el centro
histérico de la ciudad (Ara, 2006, pp. 35-58). El
Banco Zaragozano declaré desierto el concur-
so y posteriormente encargd a Federico Marés
una imagen que dond a la ciudad, situandola
frente a la Lonja, convirtiéndose en punto de
referencia del espacio de la plaza (Garcia Gua-
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tas, 2009, p.126). El monumento se configurd
con una gran figura del pintor en bronce situa-
da sobre un pedestal y en actitud de pintar a un
grupo de cuatro majos y majas que, agrupados
de dos en dos se colocaron en una zona sobre
elevada que servia de soporte al monumento
(Yeste Navarro, 2013, p. 41). (Figura 5)

5. Epilogo

Como hemos podido ver a lo largo del
texto, durante las décadas de 1950 y 1960 se
produjo un intenso fenémeno monumentali-
zador en la gran mayoria de las capitales terri-
toriales espafolas. Aparecieron un gran nu-
mero de imagenes que pretendian dar culto
a determinados personajes del pasado de las
ciudades (reales o ficticios). No se tratd de
un fenédmeno nuevo, ya que en la inmediata
posguerra se habian creado elementos urba-
nos destinados a conmemorar al nuevo jefe
de estado o a distintos héroes y martires del
bando vencedor. En el ecuador del siglo XX,
el gobierno espafiol intentd insertarse en el
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nuevo orden internacional y, al mismo tiem-
po, mantener sus caracteristicas propias que
daban legitimidad al gobierno. Buena parte
de los cambios que se produjeron en el pais
vinieron de la mano de las nuevas alianzas
internacionales con las que el régimen logré
mantenerse en un complejo panorama inter-
nacional, convirtiéndose Estados Unidos en
uno de los principales aliados del pais.

En este nuevo contexto, desde algunas ins-
tituciones, se aposté por la busqueda de una
imagen moderna e integradora que dejara atras
la imagen del Estado franquista durante la pos-
guerra. Con los cambios politicos producidos en
la década de 1950 se iniciaron nuevas narrativas
en torno a distintos episodios de la historia na-
cional, recuperando a personajes que ya habian
estado presentes en algunas narrativas apareci-
das en el siglo XIX, entonces con la intencion de
enaltecer los valores del nuevo Estado moder-
no. En la década de 1950 diversas administra-
ciones utilizaron estos espacios urbanos para
legitimar determinados episodios histdricos
buscando que en la poblacidén aflorasen senti-
mientos de pertenencia a una identidad comun.
Estas imagenes han sufrido diversas vicisitudes
y circunstancias, algunas se han convertido en
verdaderos simbolos de sus ciudades mientras
que otras se encuentran practicamente olvida-
das y relegadas a lugares secundarios. |
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