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Introduccién

El ser humano ha tenido, a lo largo de su
historia, la necesidad y la capacidad de gene-
rar marcas, huellas y sefiales en el territorio.
Eso implica diversas maneras de transformar
el paisaje y se expresa en las distintas relacio-
nes del ser humano con el entorno a través
del tiempo. Un largo proceso de acomodo y
adaptacién dentro de un extenso territorio
de climas y relieves diversos: lo natural y lo
artificial en permanente contacto y transfor-
macidén. Dichas intervenciones contienen,
ineludiblemente, ingredientes culturales. El
paisaje natural intervenido forma parte de la
herencia cultural.

Del mismo modo, un proceso muy largo
de transformaciones tuvo lugar en esta parte
del territorio americano, habiéndose senala-
do los andes como una de las cunas de civili-
zacién original en el mundo.

La geografia peruana presenta gran va-
riedad de paisajes naturales. El mar de co-
rrientes tanto frias como célidas, la costa
desértica atravesada por rios y valles, su
selva amazdnica exuberante y, al centro, un
cinturén montafioso longitudinal de picos
elevados. Los pobladores han enfrentado di-
versas situaciones topograficas en un amplio
territorio de multiples caracteristicas fisicas.
Si sumamos la diversidad cultural, se termina
de producir una sorprendente cantidad de
paisajes peruanos transformados.

El enorme trabajo del ser humano en
este territorio ha quedado expresado en
campos cultivados, canales de irrigacion,
camellones, acueductos, pozos, muros de
contencién, andenes, caminos, puentes y
todo lo que hizo posible convertir el paisaje
natural en uno cultural, a partir de la propia
mirada que tengamos de él. El punto de par-
tida siempre ha sido, y es, la observacién del
entorno.

La arquitectura forma parte, qué duda
cabe, de las alteraciones y modificaciones
que se han hecho del territorio. Las edifica-
ciones en esta parte del continente ameri-
cano hasta antes del siglo XVI expresan una
ideologia de vida, vinculada a los elementos
de la naturaleza. La arquitectura preinca e
inca contiene una larga lista de obras liga-
das al agua y al fuego, edificios de esquemas
geométricos, con alto valor simbdlico. Sabe-
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mos que esta arquitectura sagrada fue tam-
bién calendario: los muros estdn indicando
frecuentemente solsticios o estrellas. Arqui-
tectura escultdrica y topogréfica que arafia el
suelo y mira el cielo.

El periodo inca u horizonte tardio enfati-
za esta relacién con el paisaje y su poder. Lo
inca es una tradicidn refinada durante siglos,
que fue absorbiendo el legado de diversas
culturas a través del tiempo. En este ultimo
periodo, antes de la llegada europea, la ar-
quitectura sagrada forma parte del paisaje,
es una unidad, como fuerza que regula el
mundo. Los elementos naturales son interve-
nidos, pero no borrados, la arquitectura en-
fatiza lo que sugiere, es una extensién y una
celebracidn del propio paisaje.

Nuestra historia, vamos a llamarla “pre
moderna”, estd llena de ejemplos arquitec-
ténicos magnificos desde Caral a Macchu
Picchu. Obras que se acomodaron de manera
precisa a los relieves del terreno y obras de
ingenierfa (caminos, puentes, acueductos)
que nunca dejaron de ser bellas y de estar en
sintonia con el contexto natural. Para men-
cionar apenas un lugar particular realizado
en el horizonte tardio, diremos que Tipdn es
una muestra notable y sofisticada de paisajis-
mo, exquisita en cuanto al manejo del agua'y
la modelacidén del paisaje.

Mas alld de espacios Utiles u obras de in-
fraestructura, es decir, mas alld de la arqui-
tectura y de la ingenieria, otras huellas ha
dejado el ser humano en este territorio: por
ejemplo, una larga lista de geoglifos y petro-
glifos.

Las lineas de Nasca y Palpa son expresio-
nes de lo que podriamos llamar land art pre-
hispdnico. Unas marcan largas lineas rectas
en el desierto, otras son figuras geométricas
que en algunos casos adquieren rasgos zoo-
morfos y fitomorfos. Sefales asombrosas
que hasta el dia de hoy siguen desafiando el
tiempo. Lo mismo puede decirse de la fran-
ja de hoyos en el cerro Viruelas, al norte del
valle del rio Pisco. De forma alargada, es un
conjunto de hoyos excavados en la tierra,
que serpentea hacia las colinas. Todas ellas
son enormes intervenciones en el territo-
rio realizadas por motivos astrondmicos,
rituales, magicos y religiosos. Si forzdramos
el concepto podriamos reconocer en ellas,
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también, valores artisticos. No en los térmi-
nos occidentales y modernos, pero si como
manifestacion de belleza que acompafa la
vida de los pueblos.

Ayer y hoy

Cuando uno observa expresiones cultu-
rales prehispanicas en nuestro territorio, re-
memora una inmediata conexidn a ejemplos
occidentales del siglo XX. Las vanguardias ar-
tisticas europeas tienen innegables influen-
cias de lejanas culturas que no son occidenta-
les, incluyendo las de esta parte del mundo.
Hay en Pablo Picasso, Constantin Brancusi,
Wassily Kandinsky, Paul Klee, Josef Albers y
tantos otros un vinculo con la orfebreria, la
cerdmica y la textileria de culturas como pa-
racas, moche, chancay o inca. Algunas figura-
tivas, otras abstractas, esas expresiones leja-
nas han cobrado desde entonces asombrosa
actualidad. Formas geométricas con notable
capacidad de sintesis.

El “ingrediente prehispanico” se puede
hallar también en el arte moderno del Perd,
empezando por el representante mds cono-
cido que es Fernando de Szyszlo. A su vez, las
evocaciones al pasado y la geografia del Pert
fueron también frecuentes en la obra de Jor-
ge Eduardo Eielson, otro gran exponente de
la llamada Generacidn del 50. En ella también
se ubican Joaquin Roca Rey, Jorge Piqueras
y Emilio Rodriguez Larrain, cuyas obras se
debaten entre lo moderno y lo ancestral, lo
universal y lo particular.

Lo mismo puede decirse de las antiguas
intervenciones realizadas en el paisaje. El
trabajo de artistas contempordneos guarda
relacién con ejemplos remotos.

El land-art se desarrollé con fuerza en la
segunda mitad del siglo XX, desde fines de
la década de 1960. El land-art concibe el arte
como construccion del paisaje y puede ser
resultado de una serie de cruces culturales.
El término engloba distintas obras que se
encuentran en el espacio exterior, someti-
das a la erosidn natural, por lo general fuera
de las ciudades. Parece, en algunos casos,
un hibrido entre escultura, arquitectura y
paisajismo, que pretende alterar, en un sen-
tido artistico, el territorio. En este sentido,
el land-art expone el lugar, lo hace legible,
busca enfatizar la interaccién del ser huma-
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no con el ambiente: la obra contempla, es-
tablece un didlogo, se apropia, reinterpreta
el paisaje.

Desde entonces, algunos artistas han
efectuado intervenciones en el paisaje, de
pequefiay gran escala. Entre los primeros en
darse a conocer estdn los norteamericanos
Robert Smithson. Robert Morris y Michael
Heizer. También el inglés Richard Long, con
sus lineas en la tierra, sencillas y potentes.
Todos reconocieron su interés y admiracién
por los geoglifos del pasado. Asi también,
enorme popularidad alcanzaron las inmen-
sas envolturas de Christo Javacheff junto a
su pareja Jeanne-Claude, en distintos lugares
del mundo. Por su parte, el artista california-
no Walter de Maria logré generar un gran
campo de reldmpagos, mientras que el artis-
ta vasco Agustin Ibarrola intervino bosques,
pintando arboles y piedras. Las obras de to-
dos ellos, distintas entre si, buscan contras-
tar o resaltar la naturaleza.

Lo que estos personajes lograron en su
momento cobra un extrafio parentesco con
lo realizado aqui muchos siglos atras. El ma-
nejo del paisaje, propio de nuestras culturas
prehispanicas, ha sido motivo de inspiracién
para realizar propuestas de land-art en el
Perd y en el mundo, en artistas que han asu-
mido el entorno como punto de partida de
su trabajo. En realidad, son conceptos tre-
mendamente antiguos, es decir, inquietudes
contempordneas que coinciden con realiza-
ciones remotas. Lo que se propone es, otra
vez, la imbricacion de conceptos que fueron
separados en ciertos momentos de la moder-
nidad.

Algunos ejemplos realizados en este
tema, aun con intenciones muy distintas en-
tre si, podemos recordar en nuestro pais.

Land art en el Peru

Hugo Orellana Bonilla es un pintor de lar-
ga trayectoria que asumid el reto de crear
espacios. Construyd, lentamente, el llamado
Inti Wasi, centro espiritual cosmo andino, en
la Provincia de El Ingenio, valle del Mantaro,
Junin. Fallecido en 2007, Orellana logrd en
ese lugar de la sierra central del Perd, desde
las décadas de 1970 y 1980, una intervencién
magica y notable, que con el tiempo ha ido
adquiriendo el aroma de una ruina. La natura-



leza es el escenario donde esta obra se reali-
za usando el aguay la tierra como materiales
de construccién. Con la colaboracién, entre
otros, del arquitecto César Martinez, consi-
guid una serie de niveles que nos sumergen a
otro mundo. Logrd, ademas, canalizar el rio,
haciendo que corra, se precipite y descanse.
Un impecable trabajo con el paisaje que abri-
ga y consigue la nueva armonia de una natu-
raleza transformada.

La obra con laimagen de Sarita Colonia, del
grupo E.P.S. Huayco, es un reconocimiento a
la religiosidad popular, por parte de un colecti-
vo de artistas que buscaban entonces nuevos
rumbos creativos. La pieza, practicamente
desaparecida, se ubica en los arenales del sur
de Lima. Fue pintada en 1980 sobre un mate-
rial poco convencional como latas de leche
evaporada vacias. Estas latas, pegadas entre
si, lograron constituir un gigantesco tapiz que
erala corona de una ladera de arena en el kilé-
metro 54.5 de la carretera Panamericana sur.
En esta obra podriamos asociar el rostro de la
santa popular con la estampa de la migracion.

En la década de 1980 surge un renovado
interés por parte de algunos artistas en el
desierto costero. Esther Vainstein, aparte de
sus dibujos y pinturas sobre el tema, realizd
al sur de Lima intervenciones en la referida
década, inspirdndose en fardos funerarias y
estacas clavadas por culturas de la costa sur
del Perd, como conjuntos de elementos que
destacan en el horizonte, en la vastedad de
los arenales.

La obra de Ricardo Wiesse también ha es-
tado muy vinculada al desierto como espacio
simbdlico y referente paisajistico. Wiesse ha
realizado algunas intervenciones efimeras
y acciones pictdricas en centros arqueold-
gicos y también logrd ejecutar una obra de
especial valor. Sefialé en 1995, en las laderas
de los cerros de Cieneguilla, las fosas donde
trataron de ocultar en 1992 los cuerpos des-
aparecidos de nueve estudiantes y un profe-
sor de la Universidad Nacional de Educacidn
Enrique Guzman y Valle, conocida popular-
mente como la Cantuta. Wiesse marcd en la
tierra, con pigmento rojo, las siluetas de diez
enormes flores de cantuta con la ayuda de
una plantilla de cartdn. La accién se registrd
en fotos y video, sirviendo como imagen de
un afiche conmemorativo sobre el tema de
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amnistia y derechos humanos: se traté de un
acto simbdlico y politico de reivindicacidn,
restauraciéon y memoria.

“Cuando la fe mueve montafias”, fue una
obra entre los limites del land-art y la perfor-
mance. Fue un trabajo dirigido por Francis
Alys, con la colaboracién de Cuauhtémoc
Medina y Rafael Ortega, realizado en abril de
2002, en el que un grupo de aproximadamen-
te 500 personas (entre estudiantes y volun-
tarios) logrd, literalmente, mover una duna
de arena en la periferia de Lima, algunos cen-
timetros. Registrada en video, fue una obra
de esfuerzo colectivo en la que el paisaje,
aunque minimamente, quedd transformado.

El Proyecto Rio Rimac, de 2008, consistié
en una caminata de 145 km realizada por Jor-
ge Luis Baca, Alejandro Jaime y Guillermo Pa-
lacios, desde el nacimiento del rio en los an-
des hasta su desembocadura en el mar. Ellos
efectuaron un registro artistico del paisaje
natural y urbano, con la intencién de mostrar
los conflictos alrededor del rio, su contami-
nacién y el potencial que alin conserva.

La obra “Pucusana” de Ishmael Randall,
realizada en 2010, es un video que registra
una accidén en la que una excavadora desen-
tierra y desplaza una construccién de ladri-
llo algunos metros mas alla. La obra es una
reflexion sobre los efectos que los procesos
urbanos tienen en el paisaje natural préximo
a la ciudad.

Grandes cabezas de gallinazos fueron co-
locadas sobre viejas palmeras en la reserva
natural de los pantanos de Villa, Chorrillos.
Obra realizada por Cristina Planas en el afio
2014, se trataba de una reflexién en torno a
la contaminacién del ambiente y el reconoci-
miento a un pdjaro que de manera admirable
ha contribuido a la limpieza de esta ciudad.
Sus misteriosas siluetas negras de escala mo-
numental, al borde de la pista, eran impac-
tantes.

En todos estos casos vemos acciones u
objetos que integran momentos y elemen-
tos de la naturaleza, modificando el paisaje.
Obras de arte que se vuelven parte del en-
torno, sin perder su caracter y presencia. En
todos algo se disuelve, algo pierde sus fron-
teras.

En esta lista de obras artisticas en el Per,
que han trabajado desde el propio paisaje,
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La mdquina de arcilla. Huanchaco. Foto de E. Martuccelli, 2005.

haremos referencia a un artista en particular
y a una obra especifica construida en la costa
norte del Perq, a orillas del mar.

Emilio Rodriguez Larrain

Emilio Rodriguez Larrain Balta (1928-2015)
estudié arquitectura en la Universidad Nacio-
nal de Ingenierfa. Como arquitecto alterné en
sus inicios con miembros de la Agrupacion Es-
pacio y desarrollé algunos proyectos de vivien-
da enla década de 1950, una de ellas realizada
en la playa de Villa, Chorrillos. Aunque dejé de
ejercer su profesion en términos convenciona-
les, su formacién de arquitecto esta presente
en muchas de sus propuestas artisticas.

Se reconoce, en la variedad de propues-
tas, a lo largo de seis décadas, algunas lineas
que atraviesan su trabajo. En sus obras, poé-
ticas y alegdricas, aunque haya una esencia
surrealista, hay también una mirada arquitec-
tdnica. Lo erdtico, lo primitivo y lo fantastico
tienen en él rigor constructivo.

Las piezas de Rodriguez Larrain son evo-
cadoras, se prestan a asociaciones libres, hay
humor en su trabajo. Mas de una vez realizd
planos y mapas, que ademds de querer in-
dicar algun tipo de informacién, eran obras
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artisticas en si mismas. Diluyé los géneros y
las clasificaciones, practicando la experimen-
tacién mas diversa, transgrediendo limites.

Su trabajo incluye pintura, escultura e in-
tervenciones en sitios especificos. De estos
tltimos, la mayoria fueron propuestos en la
década de 1980, década en la que retorna al
Pert luego de una larga estadia en Europa y
retoma con mads fuerza sus origenes como
arquitecto. Es entonces que realiza proyec-
tos monumentales en los que se funde la ar-
quitectura y la escultura, en sintonfa con la
tradicién prehispdnica, optando por obras de
gran escala.

Muchas intervenciones en el paisaje de
aquellos afios no lograron realizarse. Entre
ellas, la Milpatas, de 1982, memorial para el
tablazo de Ica, a modo de inmensa columna-
ta, que fue mostrada en planos y fotomon-
tajes. Fue concebida sobre la base de una
escultura de madera, realizada anos atrds, la
que se tratd de convertir en un proyecto mo-
numental de concreto armado. Por su costo
y exigencia constructiva, practicamente re-
sultaba imposible de realizar. Su pertinencia
generd entonces polémica en el ambiente
artistico.



Fotos:de E. Martuccelli, 2005.







A diferencia de la anterior, una interven-
cién austera denominada Apacheta, fue
realizada en 1986 en el kildmetro 333 de la
carretera Panamericana sur. Un simple y
preciso hito y ofrenda de viajero en el ca-
mino, que busca modificar el entorno na-
tural. La obra estaba conformada por ape-
nas tres piedras, una encima de la otra. Fue
registrada fotograficamente y constituye
una reflexion estética en torno al paisaje
desértico.

Asi también, adquiere especial interés
la serie “Refugios de los andes”, de 1985,
planteados para el Callején de Conchucos,
Ancash, en coordinacién con su hija, la ar-
quitecta Soffa Rodriguez Larrain. Aunque
tampoco se hizo realidad, las trece escultu-
ras- refugio fueron proyectadas para funcio-
nar como “tambos” o “posadas”, es decir,
albergues temporales con distintos servi-
cios, estratégicamente ubicados. Quedan
de ellos maquetas y esquemas geométricos
que fueron bocetados en un cuaderno de
apuntes y luego dibujados y pintados sobre
grandes telas.

Otras obras de Rodriguez Larrain, con
ubicaciones especificas, fueron realizadas
dentro de viviendas particulares y gale-
rias.
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La mdquina de arcilla

Fue concebida para la lll Bienal de Arte de
Trujillo en 1987 e inaugurada oficialmente un
afo después, en febrero de 1988. La maquina
de arcilla, cuyo nombre sugiere un encuentro
entre pasado y presente, se encuentra préxi-
ma al mar, en la playa Huanchaquito, de-
partamento de La Libertad, costa norte del
Pert, ocupando un drea aproximada de 300
metros cuadrados y con mds de 2 metros de
altura. La propuesta tuvo una versién previa,
mds rigida, de volimenes ordenados, que
se transformd por la que finalmente quedd
construida: un juego de volimenes clbicos y
compactos combinados con otros més bajos,
alargados y paralelos. De ambas propuestas
hay maquetas hechas de madera ensambla-
da. Se puede encontrar referencias de esta
propuesta en el Refugio de los andes N° 10,
cuya vista en planta resulta una especie de
columna vertebral partida por la mitad. Para
construirse en el lugar se utilizé la técnica del
adobe y el tapial.

Es facil encontrar alusiones en esta obra
de Rodriguez Larrain a la arquitectura prehis-
panica. Sin ir muy lejos, la del enorme com-
plejo arqueoldgico de Chan Chan, del hori-
zonte intermedio tardio, ubicado a pocos
kildmetros del lugar.

La mdquina de arcilla. Huanchaco. Foto de E. Martuccelli, 2015.
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Esta escultura monumental, compuesta
de volimenes y muros de tierra, paralelos
y perpendiculares, es una instalacién ritual
que tiene que ver con la evocacién del pa-
sado remoto, unificando construccién y
paisaje. Durante largos siglos, lo que edifi-
caron los antiguos habitantes de ese terri-
torio, tuvo el manejo siempre preciso de lo
topogréfico, alterando de manera justa el
paisaje.

La mdquina de arcilla nacidé con la inten-
cién de convertirse en una ruina. El tiempo
no ha hecho sino acrecentar su valor sim-
bdlico, en sintonia con el cielo y el mar, ero-
sionada por el clima y la falta de manteni-
miento. Como el propio paisaje, la obra es
esculpida persistentemente por las fuerzas
de la naturaleza.

Aunque no tuvo un propdsito utilitario,
desde que existe y a lo largo del tiempo
transcurrido, una serie de usos no previstos
se han dado entre sus muros: descanso de
pescadores, juego de nifios, reunién de ami-
gos, refugio de amantes. Desde su interior,
ademds, hay una visién distinta y enmarcada
del espacio a su alrededor.
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“Huaca moderna” y “ruina contempora-
nea” son nombres que han tratado de definir
esta obra que, como dijera su autor, estaba
condenada a resistir el sol, la lluvia, la brisa
marina y el olvido.

Final

Lograr la integracién con el paisaje natu-
ral es una posibilidad interesante para todas
aquellas propuestas artisticas que escapan
a los espacios habituales de exhibicién. En
esos casos, el paisaje se incorpora, se enri-
quece, se reformula. Se revalora desde lo
que hemos agregado en él, de lo ausente y lo
presente, de lo que se quitd o se afiadid, de
lo que se perdid y se gand.

Algunas intervenciones artisticas en el pai-
saje son permanentes, pretenden ser huellas
indelebles u objetos fijos al territorio. Hay
también efimeras, de muy corta duracién: de
ellas queda el registro del momento, el recuer-
do del acontecimiento. Y otras enfrentan los
fendmenos naturales, van transformandose
por la erosidn, se desvanecen lentamente en
el tiempo, se diluyen inexorablemente en el
paisaje del que algun dia formaron parte. W



La mdquina de arcilla. Huanchaco. Fotos de E. Martuccelli, 2015.
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