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Arquitectura
peruana
irealidad o ficcion?

Gustavo Wendorff

Nacionalidad. Condicidn o caracter peculiar de los pueblos o individuos
de una nacidn.

Nacionalismo. 1. Apego de los naturales de una nacidn a ella o a cuanto
le pertenece.

2. Doctrina que exalta en todos los érdenes la personalidad nacional
completa o lo que reputan como tal sus partidarios.

Diccionario de la Lengua Espariola (1992)

A partir del Renacimiento y en concordancia con los cambios que estaban
ocurriendo en la geopolitica de Europa, sobre todo la definitiva consolidacién
de los estados nacionales, es que comienza a plantearse el asunto de la nacio-
nalidad en las manifestaciones culturales, en especial en el arte. La idea que
cada pueblo debfa tener sus manifestaciones culturales propias y exclusivas.
Nos hemos acostumbrado a considerar que hay una pintura italiana, una fran-
cesa, una alemanay asf, una pintura por cada una de los paises europeos, cada
una de las cuales eran, o debian ser, la expresién de las cualidades propias de
cada nacionalidad. También la arquitectura, como es légico, ha sido incluida en
esta controversia; por tanto, el problema de las arquitecturas nacionales es una
realidad en la cultura contempordnea, por lo que se fundamenta las presentes
reflexiones, cuya intencidén es sobre todo plantear el problema mds que propo-
ner una solucién definitiva.

Premisa
Para abordar el tema es necesario previamente precisar dos aspectos, que
en caso contrario podrian originar confusiones o llevarnos a conclusiones ca-
rentes de perspectiva cultural.
La primera es la acepcién que le vamos a dar a la palabra arquitectura;
lo cual pareceria ser una perogrullada, pero no es asi. La arquitectura como
producto cultural es el resultado de la actividad humana que busca conver-
tir el espacio natural en un espacio habitable, en otras palabras transformar
el medio natural para acondicionarlo a las exigencias de la vida humana, de
acuerdo a las particulares caracteristicas de cada momento del desarrollo his-
tdrico. A partir de los cambios que la modernidad trajo al mundo y debido en
gran parte al desarrollo y a la complejidad de la técnica en la actividad cons-
tructiva, tanto en su parte creativa (la arquitectura) como en la ejecutiva (la
ingenierfa) entraron en un proceso de profesionalizacién, lo que significa que
la sociedad solo reconocia la atribucién de realizarla a quienes habia expresa-
mente capacitado para ello en instituciones especializadas. I u
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Sin embargo, sociedades como la perua-
na, siguieron produciendo arquitectura de
acuerdo a sus reales necesidades, indepen-
dientemente de que sea realizada por pro-
fesionales o por personal empirico; como
consecuencia de esta situacién cuando en
nuestros medios académicos e intelectuales
se habla de Arquitectura (con A mayuscula)
se refieren a la realizada por profesionales,
dejando la arquitectura (con a minuscula) al
resto de la obra realizada sin su concurso.
Para que el tema que abordamos tenga sen-
tido no es posible respetar esta diferencia-
cidn, es necesario considerar la arquitectura
simplemente como un producto cultural.

El otro punto es que, de acuerdo alo que
el Diccionario de la Lengua define como na-
cionalismo, me estaré basando en la segun-
da acepcidn, aquella que define el nacionalis-
mo como una doctrina que busca exaltar los
valores de una nacionalidad, por que cuando
se habla de la peruanidad en la arquitectura,
quienes asi lo hacen es por que tienen preci-
samente el mencionado enfoque ideoldgico
o doctrinario, como lo define el diccionario.
No voy a hablar de la acepcidn geogrifica
del término, que nos llevaria a concluir que
arquitectura peruana es solamente aquella
que se ha realizado dentro de las fronteras
politicas del Pert.

{Tengo el orgullo de ser peruano...?

Si observamos el mapa de América Lati-
na, desde México hasta la Tierra del Fuego
veremos un rasgo que es peculiar de esta
parte del mundo: todos los diferentes paises
que lo conforman, con muy pocas excepcio-
nes, hablan espafiol y este fendmeno ha sido
posible por que en nuestro continente, a di-
ferencia de las otras regiones del mundo, las
nacionalidades no fueron consecuencia de la
diversidad idiomatica; la mayoria de los pue-
blos basaron sus nacionalidades casi exclu-
sivamente en el idioma, ya que este es uno
delos elementos culturales mas importantes
para la diferenciacién. En América del Sur el
problema fue diferente, heredamos los idio-
mas de las dos mayores potencias coloniales
de la zona: el espafiol y el portugués, pero
con diferencias significativas: los territorios
coloniales portugueses, que permanecieron
como una unidad politica dieron lugar, al lle-
gar laindependencia, a un pafis grande y por
lo tanto poderoso como el Brasil, mientras
que las subdivisiones que la Corona Espafio-
la introdujo en sus dominios coloniales, que
por entonces era una potencia en decaden-
cia, han dado lugar a una serie de paises pe-
quefos, porlo tanto débilesy, lo que es mas
grave, casi todos enfrentados por problemas
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de delimitaciones fronterizas, hecho que ha
sido, objetivamente, una de las principales
causas del atraso de su desarrollo integral
como sociedades y como paises.

Pero la historia ha sido asi, y nada se gana
llorando sobre la leche derramada, somos
una nacionalidad, o mejor dicho, pretende-
mos serlo y estar representados por un es-
tado independiente que ejerce su soberania
sobre todo nuestro territorio; sabemos, sin
embargo, que el problema no es tan simple.
Si bien el territorio es una de las bases de
nuestra herencia comdn, desde la indepen-
dencia ha existido en Lima una clase gober-
nante que lo ha hecho de espaldas al resto
del pais, actitud que ha sido una de las cau-
sas de la pérdida de parte del territorio que
originalmente nos pertenecia en 1821. Si con-
sideramos que actualmente, después de 186
afios de fundacidn de la Republica, estamos
discutiendo el problema de la descentraliza-
cién, no hemos logrado aun integrar nuestro
territorio y nuestra educacidén sigue siendo
un factor de disgregacién y no de unidad en-
tre los peruanos, tenemos que convenir que
nuestra nacionalidad es mas un reto que una
realidad. Por mas que tratemos de taparlo
con el manto de nuestra hipocresia, la ma-
yoria de los limefios, los que viven en Lima,
independientemente de donde hayan naci-
do, tienen una concepcién del pais basada
en la segregacion racial, el término serrano
mantiene hasta hoy su sentido peyorativo, lo
que es uno de los mayores obstdculos para
nuestra integracién como nacién. En nuestro
pais se hablan, ademas del espafiol, el que-
chuay el aymara, sin contar con los dialectos
de la poblacidn selvdtica, pero es inconcebi-
ble encontrar un documento oficial que esté
escrito en los tres idiomas. Nuestro devenir
histdrico, que debia ser uno de los vinculos
de unidn, en la realidad no lo es, es induda-
ble que, tanto los hechos como los persona-
jes histdricos, no tienen el mismo significa-
do para todas las comunidades que habitan
nuestro complejo territorio.

La forma como histdricamente se ha or-
ganizado la poblacién para sobrevivir en este
territorio es otro factor de diferenciacién
que determina distintos grados de identifica-
cién con los productos culturales. La existen-
cia de clases sociales, cuyos intereses no son
siempre convergentes, sino divergentes vy,
en algunos casos, contrapuestos origina que
lo que es vdlido y significativo para algunos
no lo sea necesariamente para otros. En este
panorama no podemos pretender conside-
rarnos una nacionalidad unitaria; para serlo
debemos dar a nuestro sistema educativo,
primero que nada, una cobertura total sobre
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nuestro territorio, pero sobre todo debemos
darle, respetando las diferencias regionales,
un enfoque que nos permita sentirnos orgu-
llosos y no avergonzados de ser peruanos,
que valoremos nuestros productos cultura-
les de la misma manera como actualmente
admiramos, la mayoria de las veces sin jus-
tificacidn real, los productos extranjeros;
este Ultimo aspecto es el mayor obstaculo
para nuestra integracién y para la confor-
macién de una sociedad viable y lo es, so-
bre todo, porque nos negamos tercamente
a considerarlo como un problema, por lo
que es muy dificil encontrar una solucién
frente a él.

Es bastante significativo el hecho que si
de algo nos sentimos orgullosos los peruanos
es de nuestros productos culturales del pa-
sado, la metalurgia pre incaica, la cerdmica,
Machu Picchu, pero cuando nos referimos a
nuestra produccién cultural actual (nuestra
ciencia, nuestra técnica, nuestro arte) la con-
sideramos axiomdticamente inferior a la ex-
tranjera. Y si en algo esta situacion estd cam-
biando es por el reconocimiento que estan
consiguiendo en el exterior manifestaciones
culturales que siempre las hemos considera-
do secundarias y casi intrascendentes: nues-
tra culinaria, el pisco, las danzas, intérpretes
folkldricos y la moda autdctona.

Lo preocupante es que cada vez que se
habla de nuestra necesaria reforma educati-
va, ponemos el acento en mejorar los cono-
cimientos, en el aumento de las horas de cla-
ses, en la utilizacidon de modernos sistemas
pedagdgicos, pero nos olvidamos de lo mas
importante: nuestro sistema educativo debe
formarnos como peruanos, como personas
integrantes de una nacionalidad que es el
Perd, y en este planteamiento no hay nada
de chauvinismo ni de exageracién de nues-
tros valores ni de nuestra realidad, sino la
intencién de lograr lo que otros pueblos ya
han logrado hace muchos afios, simplemen-
te convertirnos en una nacién habitada por
ciudadanos concientes de nuestra naciona-
lidad. Asi de simple y asi de complejo es el
problema.

Callecita escondida...

Hago estas consideraciones sobre nues-
tra nacionalidad para mostrar que no es muy
fdacil plantear el problema de una arquitectu-
ra peruana, ya que la concepcién de la nacio-
nalidad en la arquitectura guarda estrecha
relacién con la manera como los usuarios se
identifican con los productos arquitectdni-
cos de su comunidad. En otras palabras, en
qué medida los usuarios encuentran en la
arquitectura no solamente la satisfaccion de

sus necesidades concretas de habitabilidad,
sino que incluso pueden sentir reflejada en
ella una serie de valores que consideran pro-
pios, que los consideran como expresién an-
cestral e histdrica de su propio pueblo; pero
si esos valores no son claros y aceptados por
todos, el panorama aparece tremendamente
confuso.

En este sentido la apreciacién de la nacio-
nalidad en la arquitectura no es necesaria-
mente un proceso conciente y reflexivo; no
requiere intelectualizar el problema ni supo-
ne un determinado grado de erudicién sino
que es, por el contrario, un hecho fundamen-
talmente subconsciente y espontdneo. Des-
de esta perspectiva es seguro que el campe-
sino de la sierra, de la costa o de la selva se
sienta mucho mas identificado con la arqui-
tectura que produce y usa, plenamente ade-
cuada al medio donde vive y realizada con
los recursos que dispone, que el habitante
de los centros urbanos cosmopolitas sujetos
a un mayor grado de influencias, muchas de
las cuales no comprende plenamente pero
que recibe de manera intensiva a través de
los medios de comunicacién.

Para el campesino la arquitectura que
produce y usa es arquitectura nacional, en el
sentido que lasiente propia, enlamedida que
la nacionalidad es para él su medio geografi-
co, sus tradiciones y el ambiente que habitay
que comparte con sus compatriotas. Para el
habitante de las ciudades que mediante un
deficiente proceso educativo ha accedido a
la nacionalidad como un concepto identifica-
do con simbolos abstractos, como la patria,
el escudo, la bandera, el himno, los héroes,
y que tiene que aceptarlos muchas veces en
contradiccidn con sus propios y concretos in-
tereses, el problema de la nacionalidad de la
arquitectura es de otra indole.

¢(Cudles podriamos considerar los valores
auténticamente nacionales o peruanos ca-
paces de ser trasmitidos por las expresiones
arquitectdnicas? El caso mas generalizado es
el de darle a un determinado vocabulario for-
mal la capacidad de expresar valores de con-
tenido ideolégico que estan en la mentalidad
de quienes asf lo plantean; pero este enfo-
que tiene un problema y es que las formas
arquitectdnicas, sobre todo las que hemos
producido después de nuestro encuentro
con la cultura occidental, no tienen el mismo
valor y significado para todos los habitantes
de nuestro pais precisamente por la dificul-
tad de definir claramente nuestra nacionali-
dad, como lo he indicado anteriormente.

En la década de los treinta del siglo pasa-
do se dieron las condiciones para desarrollar
en nuestro pais una propuesta nacionalista
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en las artes y la arquitectura. La gran crisis

del sistema capitalista internacional habia

golpeado fuertemente la economia perua-
na, por la caida de los precios de nuestros
productos de exportacidn; la crisis social que

estos hechos desencadenaron afectaron a

todos los grupos sociales, las clases medias

muy golpeadas por el desempleo y la pér-
dida del poder adquisitivo de la moneda,
experimentaron una notable radicalizacién
politica que se manifestd, sobre todo, en la
fundacién del Partido Comunista Peruano

y del Partido Aprista. Independiente de sus

precisiones ideoldgicas, estos grupos encar-

naban dos propuestas:

e Cuestionaban la legitimidad politica de la
clase gobernante, proponiendo no sola-
mente un cambio de las personas que nos
gobernaran, sino un cambio de la estruc-
tura sociopolitica que nos regia.

e Representaban los intereses concretos de
clases sociales que, hasta ese momento,
no habian tenido una presencia activa en
la politica peruana.

Para la clase gobernante de entonces
estos dos postulados significaban un riesgo
para la defensa de sus intereses particulares
y por ello los dos movimientos fueron ra-
pidamente colocados fuera de la ley con el
argumento que sus doctrinas eran interna-
cionalesy, por consiguiente, estaban en con-
tradiccién con nuestros valores nacionales.
La clase politica limefia se vuelve nacionalis-
ta a ultranza, aunque esto no impida que si-
multdneamente terminen de entregar parte
del territorio nacional a Colombia, por el con-
trario muestra que su posicién nacionalista
era solo un medio de defender sus intereses
amenazados, sobre todo por la prédica de la
reforma agraria y la nacionalizacién de tie-
rras e industrias.

El hecho es que todos los movimientos
que buscaban una afirmacién de nuestros
valores encuentren el campo propicio para
su desarrollo, comenzando por el indigenis-
mo, movimiento surgido en el Cusco en la
década anterior y que buscaba la revaloriza-
cién de los aportes de la poblacién autécto-
na a la formacién de nuestra nacionalidad y
rescatarla de la postracién en que se encon-
traba desde la llegada de los conquistadores
espafioles. Igual reconocimiento van a reci-
bir otras manifestaciones culturales, como
la literatura con la novela de Ciro Alegria “El
mundo es ancho y ajeno”, la pintura con la
obra de José Sabogal y sus seguidores, am-
bos [lamados indigenistas por que buscaban
su inspiracidn en personajes y paisajes del
medio rural peruano, ya sea de la costa o de
la sierra.
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En la arquitectura también se comienza
a discutir sobre la necesidad de una iden-
tidad peruana y se planteé como la Unica
alternativa la reutilizacién de elementos
formales de la arquitectura de nuestro pa-
sado, mas especificamente de la arquitec-
tura limefia de los tres siglos de la domina-
cion colonial. Para la clase gobernante de
entonces, que se consideraba la legitima
heredera de la aristocracia colonial, esa ar-
quitectura era sin duda la maxima y Unica
expresion de nuestra nacionalidad. Desde
promediar la década de 1930 hasta el final
de la Segunda Guerra Mundial los arquitec-
tos activos en Lima, orientados tanto porla
escuela como por los organismos de con-
trol municipal, utilizaron los elementos for-
males que consideraban mds representati-
vos, como los balcones, las portadas y las
cornisas como los medios expresivos de sus
obras. Para algunos, como Héctor Velarde y
Emilio Harth- terré, se trataba de la autén-
tica arquitectura peruana, el fin de todas
nuestras busquedas y nuestro punto de lle-
gada; para otros, mas jévenes y al inicio de
su vida profesional, se trataba tan solo de
una alternativa del momento y casi todos
evolucionaron a un vocabulario racionalista
acorde con nuestra realidad, tal es el caso
de Luis Miré Quesada, Enrique Seoane Ros
y toda la generacidon de arquitectos que
liderardn, a partir de 1950 en adelante, la
actualizacion de los medios expresivos de
nuestra arquitectura. Miré Quesada incluso
encabezard con la Agrupacién Espacio su
propia cruzada anti tradicionalista.

La experiencia practicamente no tras-
cendié fuera de Lima, salvo en las obras que
los arquitectos limefios realizaron en pro-
vincias, mucho menos atin en los ambientes
rurales, para cuya poblacién no significaba
practicamente nada. Cuando el clima nacio-
nalista se extinguié con la evolucién de las
condiciones sociales, esta arquitectura, que
pomposamente habia sido bautizada como
“neocolonial” fue siendo paulatinamente
abandonada hasta por sus seguidores mds
acérrimos. Como toda manifestacién social
tuvo resultados buenos, malos y regulares,
pero su aporte cultural, que no es este el
lugar para resefiarlo, fue significativamente
positivo.

Déjame que te cuente limeno

La mejor manera de comprender la expe-
riencia nacionalista en nuestra produccién
arquitectdnica es analizar dos obras de la
década de 1940 que guardan estrecha rela-
cién con el tema que estamos tratando: la
construcciéon del local de la Municipalidad
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Distrital de Miraflores y el nuevo local para
la Municipalidad Provincial de Lima, que in-
cluyd la remodelacidn integral de la Plaza de
Armas. Son significativas porque es necesario
recordar que por entonces el poder municipal
era un apéndice del poder politico y que los
alcaldes eran designados por el Ministerio de
Gobierno y Policia, no eran elegidos democra-
ticamente como sucede hoy.

La Municipalidad de Miraflores (1940)
fue producto de un concurso organizado
en dos etapas; como resultado de la prime-
ra se seleccionaron tres finalistas, las pro-
puestas presentadas por Humberto Gue-
rra, por Emilio Harth-terré y por Luis Mird
Quesada.

La propuesta de Humberto Guerra (no-
table personalidad de la arquitectura de la
época, a quien la critica no le ha prestado la
atencién que merece) combinaba un plan-
teamiento espacial de inspiracién tradicio-
nal con uno funcional y era sin duda, en este
aspecto, el mas vanguardista de los tres. En
el exterior no respetaba la alineacién sobre
la avenida Larco y el vocabulario formal era
un poco ambiguo, perjudicado en gran parte
por el tratamiento de la torre que buscaba
emparentarse con las de la iglesia.

El proyecto de Emilio Harth-terré tam-
bién tenia un notable planteamiento espa-
cial, hecho con una libertad que, al igual que
en el proyecto de Guerra, es notable para la
época. En el exterior su propuesta formal
usaba mesuradamente los elementos tradi-
cionales, sobre todo la portada y las corni-
sas, pero nuevamente en el caso de la torre
se embarcaba en una inudtil competencia con
las torres de la vecina iglesia parroquial.

La propuesta de Luis Miré Quesada era
la mds conservadora como planteamiento
espacial, pero utilizaba la esquina como eje
de organizacién del conjunto valorando el
ingreso y respetando escrupulosamente el
alineamiento con las calles. En el exterior re-
saltaba la importancia que se le asignaba a
la portada, uno de los iconos formales de la
arquitectura limefa, y el adecuado uso de
la torre como eje al colocarla en la esquina
y diferenciarla deliberadamente de las de la
iglesia.

Aunque en este momento no dispongo
de las bases del concurso, hay dos aspectos
que resultan evidentes: que la decisién del
jurado no se basd en el planteamiento espa-
cial del interior sino, exclusivamente, en la
propuesta formal del exterior, y que la pre-
sencia de la torre era un requisito de cum-
plimiento obligatorio, lo cual es altamente
significativo para la interpretacidn que estoy
haciendo del suceso.

El proyecto de Mird Quesada, que resultd
el ganador, era el que mds se acercaba a lo
que se queria resaltar: que un correcto uso
de elementos formales de la arquitectura
de la colonia en Lima era, en ese momento,
expresiva de toda la nacionalidad peruana.
Aunque no utilizaba el balcdn, si resaltaba
acertadamente las cornisas y la portada, di-
sefiada con mucho mds cuidado que en las
otras propuestas. Es significativo el hecho, y
desde mi punto de vista no casual sino bus-
cado, que el friso superior del edificio con-
tenga los escudos y los nombres de los de-
partamentos que por entonces existian en
el Perd, ya que era una manera de mostrar
como esta nueva tendencia de la arquitec-
tura de Lima englobaba toda nuestra nacio-
nalidad, como una madre que protege en su
regazo a todos sus hijos.

Un caso bastante mds complejo, pero
igualmente significativo, es el de la Munici-
palidad de Lima, ya que comprendia la re-
modelacién integral de la Plaza de Armas,
sin duda el ambiente mas emblematico de
la ciudad tradicional por lo que, teniendo
en cuenta su importancia, el poder politico
por primera y Unica vez en nuestra historia
decidié abiertamente tomar partido, utili-
zando sus prerrogativas constitucionales,
por una determinada corriente del quehacer
arquitectdnico: mediante una ley, que mez-
claba incentivos con sanciones, se obligd a
los propietarios de los predios que colinda-
ban con la plaza a remodelar sus propieda-
des respetando la propuesta formal, que era
de los arquitectos Emilio Harth-terré y José
Alvarez Calderén. La transformacién de la
Plaza Mayor en la Plaza de Armas (el cambio
de nombre es una manifestacidon de las ideas
anti hispanistas que dejaron las luchas por la
independencia) habfa comenzado afios an-
tes, concretamente en 1916 con la construc-
cidn del Palacio Arzobispal, la sede del poder
religioso de la ciudad, en un solar vecino a la
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Catedral, con un proyecto de Claudio Sahut y
Ricardo de Jaxa Malachowski, arquitectos eu-
ropeos que alteraron el vocabulario formal de
Lima dotandola de la rigurosidad académica.
Pese a que introducia un vocabulario diferen-
te al predominante, el edificio respetaba el
alineamiento de su frente y, por lo tanto, su
caracteristica espacial mas importante: la de
ser una manzana no construida pero limitada
en sus cuatro lados por edificaciones hasta el
borde de la vereda que definian claramente
su espacialidad unitaria. Pero cuando en la
década de 1930 se demolid el viejo palacio vi-
rreynal, los mismos arquitectos introdujeron
el esquema del patio frontal, a la manera de
los palacios franceses, que comenzé a alterar
la espacialidad de la plaza, ya que solo la sepa-
raba de ella una reja que no cumplia una fun-
cién de limite sino de elemento integrador de
ambos. Con la remodelacidn, este proceso se
acrecienta con la apertura de la Plaza Pizarro
en la esquina nor-oeste para trasladar la es-
tatua del conquistador, antes ubicada en las
gradas de la Catedral, con la creacién de una
nueva avenida en su frente oeste que debia
relacionar la plaza con la inexistente e ilusoria
basilica que se pensaba construir en honor de
Santa Rosay con la conversidn del pasaje Ola-
ya en una calle mds que desembocaba en ella.
Todos estos cambios terminaron por desapa-
recer la unidad espacial de la plaza mientras,
contradictoriamente, se buscaba darle una
unidad formal. El resultado es un ambiente
urbano espacialmente desarticulado, con un
tratamiento formal unitario. Es interesante
compararlo con la Plaza San Martin, donde el
tratamiento es inverso, todas las edificacio-
nes son diferentes pero el resultado espacial
es unitario y constituye el mas logrado espa-
cio urbano del centro histdrico.

Los edificios que completaban la plaza
eran de diferente uso, unos institucionales,
como la Municipalidad y el Club de la Unidn,
los otros eran de uso comercial, por tanto
los planteamientos espaciales eran diversos
resaltando el del edificio municipal muy bien
logrado por su tratamiento ceremonial. El
problema se presentaba en el exterior de los
edificios que se centraba en la utilizacién de
los balcones, como elementos de la arquitec-
tura tradicional, pero la necesidad de adaptar-
los a las dimensiones de edificios de cinco pi-
sos llevd alos arquitectos a hacerlos crecer en
altura, terminando por perder sus referencias
con los modelos originales.

El resultado carece de la rigurosidad aca-
démica que tiene, por ejemplo, el Palacio
Arzobispal, en gran parte por el cambio de
escala al aplicarse a edificaciones de mayor
altura; pero es evidente que esos problemas
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carecian de importancia frente a lo que se
buscaba, la identificacién del vocabulario de
la arquitectura de la época colonial con los
valores de la nacionalidad peruana, sobre
todo en un ambiente tan significativo como la
plaza donde se encontraban las instituciones
que, se consideraba, representaban a nuestro
pais: el poder politico, el poder religioso y el
poder comunal, todos bajo la presencia pro-
tectora del conquistador.

La utilizacién de elementos formales de
la arquitectura del pasado no es en si misma
negativa, en todo el mundo encontramos no-
tables ejemplos de su correcto uso, en este
caso lo problematico fue su uso indiscrimina-
do y la intencidén de forzar los elementos for-
males hasta el punto de desvirtuarlos, con la
intencién de expresar un planteamiento ideo-
légico ajeno al objeto arquitectdnico.

Nube gris

Bebiendo un perro en el Nilo,
al mismo tiempo corria
iBebe quieto!

le decfa un taimado cocodrilo
Dijo el perro prudente:
dafioso es beber y andar,
mas ;es sano el aguardar

a que me claves el diente?
;Qué docto perro viejo!

Como venero tu sentir,

en eso de no seguir,

del enemigo el consejo
Fabula tradicional

En un tema de la naturaleza del que esta-
mos tratando, es muy pretencioso formular
conclusiones de cardcter definitivos o que
pretendan presentarse como la solucién al
problema planteado, pero si podemos sefia-
lar las siguientes consideraciones:
¢ Llevados por el entusiasmo frente al pro-

ceso de globalizacién, algunos autores

consideran que el nacionalismo y, sobre
todo, el patriotismo son ya cosas del pa-
sado, que corresponden a la realidad del
siglo XIX y que en el siglo XXI carecen de
fundamento. Sin embargo, esto es posi-
ble si los consideramos como enunciados
ideoldgicos abstractos y no, como lo son
en realidad, instancias para la defensa de
los intereses concretos de cada pafs. El
gran capital sostiene que el nacionalismo
ya no debe existir, en las naciones donde
se asienta, pero lo acepta y lo respeta es-
crupulosamente en su pais de origen, por
que es lo que conviene a sus intereses. La
globalizacién es al fin de cuentas un inter-
cambio reciproco de influencias culturales
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y en este proceso prevale-
ceran las mas poderosas,
por lo tanto, los pueblos
que tengan claramente
precisados sus objetivos
e intereses nacionales se-
ran los mas beneficiados.
iSi continuamos bebien-
do quietos, nos van a cla-
var (mas) el diente!

El proceso de afirmacién
de nuestra nacionalidad
debe expresar la suma
de los intereses de cada
regién con un liderazgo
efectivo de la capital. No
se trata de renegar de
todo lo avanzado hasta
hoy, sino de extenderlo
a todo el dmbito de nues-
tro complejo territorio,
reconociendo y respetan-
do las naturales diferen-
cias regionales; el Acuer-
do Nacional y el proceso
de descentralizacién son
solo los primeros y timi-
dos pasos hacia este ob-
jetivo.

La experiencia arquitec-
ténica de la década de
1930 tuvo aspectos bas-
tante significativos que
es necesario resaltar; por
primera vez los arquitec-
tos peruanos, de manera
consciente y deliberada
enfrentaron el quehacer
arquitectdénico de acuer-
do a una determinada
manera de concebir la
realidad y, desde el punto
de vista de la concepcién
del espacio, se enlaza
coherentemente con las
experiencias que algunos
afios antes habia iniciado
el cambio de la arquitec-
tura en la ciudad, pasan-
do de los esquemas axia-
les de la tradicidén colonial
a esquemas mads acordes
con la vida moderna.
Su mayor limitacién fue
pegarse rigidamente a
la idea de trasponer ele-
mentos aislados del pasa-
do a un presente cultural-
mente diferente. La idea
de peruanidad estd solo

en la mente de quienes
asf la califiquen.

El concepto de la naciona-
lidad en las expresiones
culturales, sobre todo en
las que poseen aspectos
creativos, guarda mds re-
lacidon con la adecuacidon
al medio, la tradicién y las
costumbres, que con as-
pectos  exclusivamente
visuales. Nuestra produc-
cién arquitectdnica, en la
medida que respete y se
adecue a las condiciones,
ambientales y sociales, de
cada lugar y no se realice
como una imposicién de
concepciones ajenas al
lugar, podra ser conside-
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rada peruana y contribuird
eficazmente al proceso
de definicién de una cul-
tura nacional, plenamente
coherente con nuestro
pasado, abierta a un mun-
do cada vez mas globali-
zado, pero expresiva de
nuestros valores, nuestras
costumbres y nuestra rea-
lidad de hoy dia. Este plan-
teamiento debe orientar el
enfoque pedagdgico insti-
tucional en la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo
de la Universidad Ricardo
Palma. Asi estaremos con-
tribuyendo realmente a
edificar una verdadera cul-
tura de paz.

Arquitectura peruana ;realidad o ficcién?
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