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La memoria
en disputa

Carlos Cosme

En un reciente articulo: A tale of two cities: Cuzco, Lima, and the construction
of colonial representation’, el investigador Tom Cummins analiza varios proce-
sos relativos a la construccién de edificios en el Cusco durante los inicios de
la Colonia y sus repercusiones en el territorio de lo simbdlico. Dos de ellos: la
construccién de la iglesia y el convento de Santo Domingo sobre los muros del
templo del Coricanchay la reutilizacién de la arena de la plaza del Cusco, nos
han motivado a reflexién sobre la relacién entre la arquitectura y los procesos
de construccién de la memoria.

Un ejemplo de sobreimposicion

Una de las imdgenes més difundidas del Cusco es la del sector posterior del
Convento de Santo Domingo. La observacion del complejo arquitectdnico des-
de este angulo permite la aproximacién al sentido generado por el conjunto de
relaciones establecidas a partir de la presencia del complejo religioso catdlico
encima de sectores del muro inca preexistente que fueron mantenidos e inte-
grados a la construccidn espafiola. Diversos autores han escrito sobre aquello
que es mds que evidente: laimagen generada permite a cualquier observador,
tanto contempordneo del proceso de asentamiento del poder espafol como
actual, percibir la condicidén de superioridad de lo hispano sobre lo indigena.

La imagen es muy clara: un sistema conformado por varios volimenes cuya
interrelacién estructura un complejo de multiples aristas en el que destaca una
secuencia de elementos verticales que parecen emerger del interior del muro
inca, son los pilares que, a modo de contrafuertes, sobresalen del plano de los
muros. En la vista desde el sur, el sistema estd definido por tres elementos no-
tables: la torre de campanario que corona el conjunto, la linterna de la cipula
sobre el crucero y una capilla abierta en el extremo oeste. La torre, constituida
por un juego de elementos: clpula con linterna, complicados pindculos y cuer-
po de campanas de fino labrado, se contrapone a la voluminosidad del conjun-
to que la sustenta y constituye el elemento que resume y personifica una evi-
dente intencionalidad ascendente. En el extremo, exactamente sobre el sector
del muro que se curva para configurar un torredn, se ubica una capilla abierta.
Corresponde al sector posterior del presbiterio y resulta ser una especie de ab-
side con apertura hacia la parte trasera de la iglesia. Todo reposa sobre el muro
inca de impecable aparejo, de sentido horizontal e integrado al terreno en un
franco proceso de fusidén, y estructurando una imagen de tensién en base a un
conjunto de oposiciones.

La capilla habria sido construida para permitir a los sacerdotes domini-
cos exhibir una custodia a las muchedumbres de indigenas que, incluso mu-
chos afios después de la conquista, se reunian debajo del torredn a rendir
culto a las piedras sagradas de la pared inca, por lo que su existencia serfa
un intento de sacralizar, desde la religién catdlica, el acto ritual indigena. El
torredn seria el lugar en el cual, segun la leyenda, habria estado colocado
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el disco de oro que representaba al Dios Sol
y detras del cual, afirma Gasparini basan-
dose en una investigacién de John Rowe,’
estuvo ubicada una piedra sagrada llamada
Subaraura, primera waka del primer ceque3
del Cuntisuyo.

Este caso resulta ser la expresién mas
elaborada de una caracteristica fundamental
del Cusco mestizo: la reutilizacién de edifi-
caciones incas a las que se les afiadia niveles
superiores de evidente cardcter hispano. Al
recorrer la ciudad podemos encontrar nume-
rosos ejemplos de ello, fundamentalmente
en la arquitectura doméstica y civil. Su sen-
tido se configura a partir de un conjunto de
tensiones, que en el caso de Santo Domingo
se evidencian de modo superlativo: arriba/
abajo, superior/finferior, dinamicidad/estatici-
dad, integracién/ruptura que no se expresan
como un alegato o un discurso verbal, sino
que actuan generando sentido e instaldndolo
en laimagen. El caracter volitivo de laimagen
se confirma si analizamos los elementos per-
cibidos desde la vista oeste. En ella se repite
el sistema de muro de aparejo de aparien-
cia inca en la parte inferior, y en la superior
el muro hispano de aparejo con argamasa,
aunque ambos fueron construidos luego de
la conquista. Se ha integrado el sector infe-
rior al muro original inca dando la apariencia
de ser parte del mismo y se le ha hecho que-
brarse bajo los pilares para servirles de per-
fecto basamento e incrementar el sentido de
sujecién a la volumetria superpuesta. Todo
aparentemente pensado como componente
de una imagen construida intencionalmente
que, al instalarse en nuestro inconsciente e
interactuar con otras muchas, nos condicio-
na a la aceptacidn y justificacidn de la validez
y permanencia de un estado de las cosas, en
este caso, de la dominacidn colonial.

El poder desde abajo

Otro caso que analizaremos es el de la are-
na de la plaza del Cusco. Cummins lo plantea
a partir de la crénica de Polo de Ondegardo*
—gobernador del Cusco alrededor de 1558-en
que éste refiere las razones que le habrian
llevado a retirar la arena que cubria la plaza
inca de la ciudad. Dicha arena habia sido co-
locada alli mucho antes de la llegada de los
espafioles en reemplazo de la tierra original,
excavada y enviada a los cuatro suyos del Im-
perio para ser venerada por su cardcter sagra-
do. La arena, traida desde la costa, habria sido
colocada alli en el intento de creacién de una
cocha, un cuerpo de agua como simulacro del
océano o el lago Titicaca asumidos como lu-
gar de origen del dios Ticsi wiracocha, al que
mas de veinte afios después de la refundaciéon

espafiola de la ciudad, los indigenas seguian
venerando mediante el entierro de diversas
ofrendas en la plaza.’

Polo de Ondegardo, luego del retiro de la
arena, ordend que fuese mezclada con otra
tierra para ser usada en la construccidn de los
cimientos de la Catedral.

“Polo supuso que removiendo la arena del
contexto de la plaza no sélo destruia el
aura religiosa ‘pagana’ de la misma, sino
que también la redefinia como material de
construccién adecuado y econdmico para la
catedral»®

En la vision de Polo la sacralidad de un ob-
jeto no era transmitida al material con el que
era confeccionado, esto difiere de la vision
andina. Para ilustrar la diferencia, Cummins
hace referencia a una publicacién del sacer-
dote jesuita Pablo José Arriaga, un breve libro
impreso en 1627,” en que recomienda a otros
sacerdotes ser muy cuidadosos con la des-
truccién de los idolos andinos, pues incluso
la quema y dispersién de sus cenizas era in-
suficiente, en algunos casos, para eliminar su
culto. Relata la experiencia de un sacerdote
dominico quien luego de acopiar idolos en la
zona de Huaylas, los llevé a Limay los arrojd al
rio. Cuarenta afios mds tarde los indigenas re-
corrian audn la distancia entre Huaylas y Lima
para realizar cultos en el puente desde el cual
los idolos habian sido arrojados. La accién
realizada habia sacralizado el lugar. De la mis-
ma manera en la Catedral, el uso de la arena
sagrada en la construccidn de sus cimientos,
en lugar de reducir su significacién a la de un
modesto material, sacralizé la edificacion rea-
lizada con ella. La arena no perdid su esencia
sagrada (camay) incluso estando embebida
en los cimientos de la obra, la que a pesar de
haber sido construida como evidencia de la
instauracién del poder espafol, terminé asu-
miendo el aura de la arena que habia sido in-
corporada aella.

Poder vs. poder
Si entendemos el poder no como el con-
junto de instituciones y aparatos que ejercen
sujecién sobre determinados grupos huma-
nos, sino como:
“la multiplicidad de las relaciones de fuerza
inmanentes y propias del dominio en que se
ejercen, y que son constitutivas de su orga-
nizacién: el juego que por medio de luchas
y enfrentamientos incesantes las transfor-
ma, las refuerza, las invierte, los apoyos que
dichas relaciones de fuerza encuentran las
unas en las otras, de modo que formen ca-
dena o sistema....”®
En su ejercicio es posible el reconocimien-
to de sectores hegemdnicos y periféricos,
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que definen sus pesos es-
pecificos en cada momento
y en cada forma de expre-
sién de las relaciones que lo
constituyen. La arquitectura
como imagen compleja, de-
positaria de significados mul-
tiples y, a su vez, con capaci-
dad potencial de generarlos
y multiplicarlos, es capaz de
revelarnos las dindmicas del
poder. El imaginario colecti-
Vo, que se estructura en base
a los elementos instalados
en la memoria, constituye
un territorio fundamental de
tensién de sus interrelacio-
nes, sus imagenes y simbolos
tienen una injerencia directa
en cémo se reproduce o mo-
difica el status quo. Los ca-
sos reseflados permiten evi-
denciarlos. El primero esta
definido por la intencionali-
dad, por una accién desde
quienes conforman el polo
hegemdnico y pretenden
asumir para si la prerrogativa
de la toma de decisiones, el
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y el Coricancha es una clara
muestra de construccién de
una imagen visual, y del em-
pleo de todos los recursos
en el proceso de generacion
del sentido depositado en
ella. La arena de la plaza del
Cusco, es un ejemplo de es-
tructuracién de una imagen
en el campo de lo simbdlico,
perceptible para los «inicia-
dos» que podian compren-
der y manejar determinados
contenidos. Ambos fueron
instalados en la memoria,
aunque la pervivencia de las
imagenes visuales es notoria-
mente mayor que las simbdli-
cas pues su semantizacidén es
evidentemente mas estable.
El perfodo colonial estuvo
plagado de ejemplos como
éstos, hay que trabajarlas a
profundidad pues entender
sus dindmicas y mecanismos
permitird comprender mejor
la memoria y las mentalida-
des que nuestra sociedad ha
heredado. |

4. POLO DE ONDEGARDO (1571),
Citado en Cummins, op. cit.
CUMMINS, op. cit.

6. Ibid., traduccion del autor.

7. ARRIAGA (1628), citado en Cum-
mins, op. cit.

8. FOUCAULT, Michel; Historia de
la sexualidad 1, La voluntad del
saber, Siglo veintiuno editores,
México: 1984.

b



