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Preambulo

Suele aceptarse la existencia de lo que podemos llamar musica
peruana y comida peruana. Aunque seria mejor referirnos a ellas en
plural y no en singular, es decir, distintas expresiones musicales o
culinarias que, juntas, constituyen una parte de lo que denominamos
peruanidad.

En dichos casos el origen de los componentes, elementos e in-
gredientes pueden provenir de otras culturas, pero el resultado final
es algo que incuestionablemente es identificado como peruano, por
propios y extrafos, aqui y en el extranjero.

En el caso de las distintas expresiones de musica peruana podria-
mos descubrir gran cantidad de influencias en ritmos que hoy consi-
deramos autéctonos, pero que son foraneos, asi como se transfor-
maron en estas tierras algunos instrumentos musicales extranjeros.

En la alimentacidn, ingredientes muy variados forman también
parte de la comida «peruana», compuesta de distintas cocinas regio-
nales. Habria que sumar a la dieta precolombina una enorme canti-
dad de productos incorporados desde la primera llegada espafola,
asi como recordar el origen extranjero de muchos platos que hoy
creemos oriundos, que no lo son, y que tienen que ver mas bien con
todas y cada una de las inmigraciones que se han dado en el pais.

Por eso, la transculturacién y la fusiédn han dado sus me-
jores frutos, es decir sus mejores ritmos y sus mejores sabo-
res, en la musica y la comida. Algo suenay algo se cocina hace
mucho tiempo en el Peru. Estos temas, ademas del orgullo que
despiertan como nacidn, tejen vinculos muy fuertes, porque en
ellos muchos estariamos dispuestos a defender elementos aje-
nos como si fueran propios, con lo dificil que es dejar de escuchar
y comer ciertas cosas que son parte de nuestras costumbres.

Todos estos procesos se han manifestado también en la arquitec-
tura, en formas que han aparecido y desaparecido entre culturas, va-
riando y transformandose en la medida que pasaban de unas manos
a otras. Podemos constatar cdmo algunos elementos arquitectdni-
cos han tenido largos recorridos, en los que van perdiendo o ganan-
do valores y significados, segtin se desplazan a través del tiempo y el
espacio.

Es en el tema de la identidad que se puede todavia esperar mas y
mejores ejemplos en nuestro pais, entre una arquitectura hecha en
el Perd y una arquitectura peruana.

Las preguntas giran en torno a lo que se puede decir sobre la ar-
quitectura que hoy se realiza aqui. ;Es arquitectura peruana? ;Basta
con ser hecha por peruanos, en el Peru, para atribuirle la condicién
de peruana? ;O lo que se hace hoy es una arquitectura intercambia-
ble con la proveniente de otros paises latinoamericanos y del mun-
do? (Tiene sentido plantearse algo asi en un mundo en proceso de
globalizacién? ;La arquitectura se encuentra en un plano en el que
carece de importancia su pertenencia a un pais? ;:Es deseable hacer
un esfuerzo para dar un caracter nacional a la arquitectura o esta
surgira por si sola, si es que puede y debe surgir alguna vez?
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Lo particular y lo universal.

La modernidad, manifestada con mayor
fuerza en algunos momentos de la historia
de Occidente como el Humanismo y la llus-
tracién, ha sido motivo central de debate a
lo largo de siglos'. Los anhelos y las frustra-
ciones del ser humano tienen que ver con
planteamientos modernos cuyo proyecto
de libertad, igualdad, autonomia, positivis-
mo, conocimiento, objetividad, universali-
dad, productividad, democracia, progresoy
bienestar, ha sido revisado y discutido una
y otra vez.

A los pensadores que confian en los
ideales mds puros de la modernidad se
contraponen otros para avisar sobre los
peligros de su deformacién o perversion’.
Unos apuestan por una cultura que en mu-
chos aspectos debe ser optimistamente
universal, que contribuya a la propagacidn
de los ideales modernos mds benéficos.
Otros se muestran preocupados en los
valores de lo particular, con énfasis en las
diferencias, en la defensa de la multicul-
turalidad y la identidad de cada lugar. La
postmodernidad insistira sobre las verda-
des de lo plural y las infinitas maneras en
que el ser humano se configura a través
del tiempo3.

El debate en torno a lo moderno forma
parte también de la arquitectura. Enlas teo-
rias y propuestas arquitectdnicas, se siente
la tensién entre lo nuevo y lo tradicional,
entre lo racional y lo intuitivo, entre lo ge-
neral y lo especifico*.

Es inevitable aceptar que, dentro de las
grandes transformaciones de lahumanidad,
el concepto de modernidady el proyecto de
modernizacién, no siempre vinculados, ten-
dran un papel decisivo en la evolucién del
mundo. Estas cuestiones se plantearon de
manera frontal cuando Europa y América
se encontraron, en un contexto determina-
do por el Humanismo. La otra gran fractura
moderna en la historia occidental, la llustra-
cién, coincide y alimenta (no es casualidad)
el proceso de independencia de las colonias
americanas. A su manera, América se hizo
parte, durante ambos momentos de la his-
toria, de la modernidad.

Hablar de lo universal y lo particular
hace referencia a conceptos como los de
centro y periferia. Los centros de poder lo-
gran tener influencia, de muchas maneras,
sobre determinados espacios. Estos cen-
tros han cambiado de nombre a lo largo

de los siglos, pero siempre han dado lugar
a relaciones de imposicién, dependencia e
intercambio.

El tema de centros y periferias es siem-
pre polémico y variable, dependiendo en
donde ubicamos el punto de vista. En mu-
chos momentos de la historia no se acep-
t6 el grado diverso de evolucién de cada
cultura, suponiendo la existencia de «cen-
tros mejores» y «periferias menores», de-
terminando que unas situaciones sean mas
«avanzadas» que otras, justificando asi su
expansion.

Pert: una revisién de su historia construida

1.

Segun algunos autores la cultura y la
organizacién social que se generd en esta
parte de Sudamérica constituye una de las
contadas civilizaciones primigenias que
existieron en el mundo®. Es decir, broté de
manera auténomay su desarrollo se mantu-
vo independiente a lo que ocurria en otros
lados del planeta. Es lo que se denomina ci-
vilizacién andina, cuya influencia se hizo no-
tar aunlado y otro de la cordillera, tanto en
la costa del Pacifico como en la selva alta.

Antiguo Perl es el nombre vago que
utilizamos para designar lo ocurrido desde
la llegada del ser humano, némade y reco-
lector, a esta parte del continente, hasta
lograr su sedentarizacidn y dar lugar a los
primeros asentamientos. Dichas construc-
ciones comenzaron a responder a organiza-
ciones sociales y sistemas de planificacién
cada vez mdas complejas. De Caral a Machu
Picchu hay mds de 40 siglos, en que se fue-
ron dando distintas maneras de organizar
el territorio, que correspondian todas a una
determinada tradicidn, propia y particular.
Todo eso lleva el impreciso nombre de Pert
pre-hispdnico. Podriamos también deno-
minarlo Perd pre-moderno, aun cuando no
existia ni la palabra ni el concepto para lla-
marlo Perd.

En esta parte de la historia, antes que
exista el Perd, ya se habfan organizado
distintas formas de poder que se estable-
cieron y se extendieron en el territorio, a
través de los anos, confluyendo horizontes
de hegemonia religiosa, cultural y/o politi-
ca, pudiendo identificar tres especialmente
importantes: el horizonte Chavin, el Wariy
el Inca. Otros horizontes son mas bien de
dispersidn regional, donde diversas culturas
tuvieron que convivir y compartir el terri-
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torio sin que una pudiera imponerse total-
mente sobre las otras®.

El Tawantinsuyo fue la dltima etapa de
un proceso de siglos, de enfrentamientos
e intercambios. Este periodo histérico, que
durd algunas décadas, fue para unos un
imperio y para otros una confederacién de
naciones, eso si, con un poder inca que se
irradiaba fuertemente desde el Cusco.

Durante todos estos siglos dos carac-
teristicas fundamentales determinaron
la arquitectura realizada: lo tectdnico y
lo topografico. En primer lugar, la légica
constructiva imperaba en los edificios que
durante centurias fueron hechos de barro
o piedra. La otra cualidad tiene que ver con
una manera de construir que modifica sutil-
mente el suelo, modela el territorio e incor-
pora el paisaje: arquitectura que arafa la
tierra y mira el cielo.

2.

Desde fines del siglo XV la historia de
América se definiria por una nueva relacién
de fuerzas e intereses con otros paises del
mundo. La llegada espafiola y europea a
este lugar —que a falta de nombre por un
tiempo se llamé Nuevo Mundo- transfor-
mo¢ drastica e irreversiblemente todo lo
que habia ocurrido antes y ocurriria des-
pués’. Se incorporarian, ademas, enormes
influencias de Asia y Africa, que entonces ya
formaban parte de la cultura europea.

Iberoamérica sefiala y connota una si-
tuacion geografica, una realidad social y el
antiguo vinculo, sin duda colonial y asimé-
trico, que en un momento de la historia se
impuso entre Europa y América. El término
integra la Peninsula Ibérica con los paises
de habla castellana y portuguesa de Amé-
rica. Iberoamérica marca una filiacién entre
Espafia/ Portugal y América, de un poder
que estuvo determinado en el origen por
la imposicién de dos idiomas, una religiony
un proyecto urbanistico sin precedente de
fundaciones, que constituye hasta hoy una
nueva organizacion del territorio. Es impre-
sionante la cantidad de ciudades nuevas
fundadas en América durante las primeras
décadas de la conquista. El urbanismo fue
uno de los ingredientes principales para
marcar la nueva identidad del continente,
incluyendo un intercambio intenso y per-
manente de ideas y bienes, en el que domi-
nacion, dependencia y deseos de igualdad
entran en juego. Todo ello, encuentro y
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conflicto, estableceria los lazos de la comu-
nidad que juntos forman®,

América, desde entonces, se hace parte
de Occidente y una historia mestiza y ambi-
gua comienza a tejerse. Es en esta historia
que se acentudan algunos rasgos «particula-
res» que persisten en establecer continui-
dad con el propio pasado. Eso quiere decir
que siempre ha habido limites que han rela-
tivizado los criterios de las metrdpolis, cada
vez que estos han tratado de imponerse
desde los centros culturales y politicos a las
periferias. Por otro lado, este proceso, en el
que se marcan distancias y diferencias, da
cuenta del lugar propio que tiene el conti-
nente americano?.

El mestizaje no anula todas las situa-
ciones de injusticia, sometimiento y discri-
minacidon presentes desde entonces. En
este dramdtico proceso, en el que queda
establecido el nombre del Perti y una nueva
organizacién del territorio, tenemos ejem-
plos arquitectdnicos claros en los que se da
la imposicién evidente de una cultura sobre
otra, expresdndose de manera abierta: anti-
guas construcciones sobre las que se agre-
garon edificios durante la Colonia. Ejemplo
emblematico de la superposicién de épocas
es el convento de Santo Domingo en el Cus-
co construido sobre el Coricancha, brutal e
intensa combinacién de muros y arcos.

Otras manifestaciones arquitectdnicas
tienen que ver con la sobrevivencia de for-
mas precolombinas presentes en la época
colonial. Dentro de obras de factura ente-
ramente virreinal se encuentran singula-
res rasgos prehispdnicos en su técnica y
ornamento™. En estas obras lo particular
emerge no COmo una arquitectura mestiza,
ya que aun las formas no se unen en una
verdadera amalgama, sino simplemente
como una especie de acoplamiento sincré-
nico de estilos, donde se distinguen las par-
tes del todo.

Otra es la historia del barroco en es-
tas tierras, que merece especial atencidn,
mezcla de conceptos occidentales y autéc-
tonos, cristianos y paganos, «centrales» y
«periféricos»". El barroco fue el estilo mas
permeable a la asimilacidn de distintos sig-
nos y cédigos, cosa que otras tendencias
habrian permitido menos™. Héctor Velarde
enfatizé el valor de este estilo que en rea-
lidad no era solo de conquista sino tam-
bién de resistencia, encarnacién cultural de
América. Un barroco que, como bien sefia-
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la, no era europeo o espafiol, sino propio,
caracteristico de nuestra identidad, con-
cepto que desarrollé en varios textos, insis-
tiendo mucho en la actitud barroca que nos
define como nacién: mas alld de un estilo,
es nuestra vocacién variada, integradora,
exuberante, organica, abundante y volup-
tuosa ante la vida®.

Velarde insiste como en estas tierras el
barroco habia logrado sintetizar ornamen-
tos de Borromini con sirenas guitarreras, con
presencia de fauna y flora local: nuestra ar-
quitectura colonial no es espafiola, es perua-
na, expresion del trabajo de alarifes con los
agregados singulares de los constructores.
Por eso sentia especial predileccién por el
barroco mestizo, como el de Puno y Arequi-
pa. Alli, a orillas del Titicaca o en la profundi-
dad del Colca sentia que algo muy peruano
se habia cocinado en la arquitectura, expre-
sion del sincretismo y el mestizaje, sintesis y
manifestacién especifica de lo «particular».

3.

Otro término, América Latina, fue acu-
fado con el propdsito de abrir el continente
a una herencia mas amplia, donde Francia
gana presencia y otros paises obtienen mds
espacio, en el que el peso cultural es mayor
eincluye, al menos en principio, todaslasin-
fluencias de Latino Europa en América. Las
ideas ilustradas y el mito del progreso y la
libertad tendrian repercusiones en el Nuevo
Mundo desde el siglo XVIII; al siglo siguiente
fue necesario construir el imaginario nacio-
nal en cada una de las republicas independi-
zadas, con lo que el término Latinoamérica
fue extendiéndose: un ambiguo proceso,
sembrado de guerras, de diferenciarse entre
paises y sentirse unidos como continente.

En las nuevas republicas decimondni-
cas, «lo nacional» muchas veces fue la ex-
presidon de un sector social en el poder, por
lo general criollos, que trataron de impo-
ner sus gustos al resto de la poblacién, lo
que también se manifiesta arquitectdnica-
mente. Desde el siglo XIX dos propdsitos
se oponen y se complementan: el intento
de amalgamar una arquitectura de toda la
regién y el planteamiento de arquitectu-
ras nacionales. En realidad, corresponde a
la intelectualizacién de un problema, que
los alarifes habian resuelto a su manera,
produciendo edificios particulares desde el
encuentro entre la civilizaciéon occidental,
que pretende ser universal, y otras cultu-

ras impregnadas de valores tradicionales y
pre-modernos. Esa arquitectura en Améri-
ca se habia asumido propia de una extensa
region colonial. Luego de la emancipacién
la arquitectura pretende ser expresién de
naciones autdnomas. Dilema cultural que
contiene el tema de la identidad a distintas
escalas, donde la arquitectura redefine a
través de ella su propia representacién de
laregidény la nacién.

Aun cuando se habla tercamente de
una realidad compartida, eso no anula la
conciencia de sabernos distintos. En la con-
formacién de un conjunto como el de Lati-
noameérica, las diferencias existen, con los
abismos a todo nivel que puede haber entre
el Caribe, la cordillera, la selva amazdnica,
el desierto, la pampa y la Antartida. En to-
dos esos casos, la cultura esta condicionada
por una vasta geografia omnipresente.

Hay que reconocer en este proceso de
la arquitectura peruana la presencia de una
vertiente que tiende a introducir lo «univer-
sal» dentro de las ciudades. Por lo general,
se trata de la voluntad de incorporar al en-
tramado urbano obras y estilos acordes a
los cdnones y la preceptiva arquitectdnica
dominante, segtn los periodos, en los pai-
ses centrales de Europa. Para mencionarlos
en orden cronoldgico, las influencias que
habian venido muy fuertes de Espana, lue-
go vendrian de Francia e Inglaterra. Es el
periodo que se impone en el pais una arqui-
tectura academicista, acompafada de otras
propuestas eclécticas e historicistas. La ar-
quitectura del siglo XIX es, en muchos ca-
sos, obra de ingenieros, varios extranjeros.

La arquitectura en el Perd, durante la
Colonia y la Republica, estd marcada por
situaciones de imperialismo cultural y mo-
delos globalizados importados, en contex-
tos muchas veces propensos a la imitacién.
En esos casos, lo «universal» se define por
la copia en suelo peruano de tendencias
extranjeras. Pero otras veces lo universal
declina en términos locales, dandole un ca-
racter mas o menos propio a la produccién
arquitectdnica en el pais. En otras palabras,
lo que se juega unay otra vez (y siempre de
nuevo) no es otra cosa que la dependencia
cultural y la busqueda de una autenticidad
nacional; un movimiento que, paraddjica-
mente, es el resultado de un doble proceso
simultdneo y contradictorio marcado por
una gran apertura y por un fuerte ensimis-
mamiento.

Pert, identidades en construccién ll
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4.

Durante el siglo XX algunos periodos
en la arquitectura de Lima (y en extensién
para el Perl) pueden establecerse. Uno de
ellos podriamos ubicarlo entre las décadas
de 1920 y 1940 que estaria marcado, en lo
esencial, por la buisqueda de una arquitec-
tura capaz de participar en la redefinicién
de la peruanidad. Desde la arquitectura, es-
tos planteos parecen prolongar la reflexién
que en torno a la identidad nacional se de-
sarrollan en el pais de entonces, desde la
crisis de la Republica Aristocratica, lo que
sefialé en la arquitectura, como en tantas
otras disciplinas, la edad de oro de los ensa-
yos criticos de definicién de la nacionalidad
peruana: la voluntad de inscribir desde el
pasado una identidad nacional.

En ese sentido el neocolonial, promo-
vido por sectores conservadores, fue tam-
bién una manera de recrear parte de nues-
tro pasado, evocando la etapa virreinal.
Fue una corriente dada en el continente, a
la que no se puede negar su importancia y
particularidad.

Por otro lado, el indigenismo es una
propuesta social y politica que plantea una
idea de nacién mds alla de lo criollo. En lite-
ratura y pintura logrd una serie de manifes-
taciones que incluso se consolidaron como
tendencia artistica durante afios. Dentro
de ello, la aspiracién del estilo neo-inca a
realizar una arquitectura peruana fue tam-
bién importante, aunque sus realizaciones
hayan sido bastante escasas, tratando de
rescatar la arquitectura del Antiguo Perd,
no solo la incaica.

El neo peruano, promovido por el es-
cultor espafiol Manuel Piqueras Cotoli fue
expresion de una tradicién mixta, vital y di-
namica. También la arquitectura del pintor
Enrique Camino Brent, asi como algunas pro-
puestas tempranas de Emilio Harth-terré.

El siguiente periodo se extiende desde
mediados del siglo XX hasta 1970 y esta
marcado por la impronta de la que fue una
tendencia arquitectdnica en el Peru prove-
niente de afuera: el movimiento moderno.
Acompanando la explosién urbana de la
década de 1950, asi como el progresismo
politico y el optimismo econdmico de nue-
vos sectores sociales medios y urbanos, la
propuesta moderna en el Perd es, a su ma-
nera, una traduccién en términos arquitec-
ténicos del deseo de modernizacién que se
plantea en el pais y en el mundo.

La arquitectura moderna, a mediados
del siglo pasado, se mostré preocupada
en necesidades fundamentales de la po-
blacidn, en tanto estas se asociaban a una
idea nueva de sociedad basada en la liber-
tad y el bienestar colectivo, interesada por
obras publicas y en lograr una estética con
fundamentos morales. Aun cuando mu-
chos arquitectos se volcaron hacia formas
puras y soluciones ldgicas, de influencia
internacional, no dejaron de darse valiosas
alternativas. Por ejemplo, algunos experi-
mentos formales de Enrique Seoane, que
no abandond el ornamento en muchos de
sus proyectos. También la arquitectura per-
tinente y apropiada, siendo extranjeros,
de Teodoro Cron y Paul Linder. Con gran
suspicacia, Héctor Velarde saludd este tipo
de propuestas y muchos de sus articulos
apuntaron, ante la inminente llegada de la
arquitectura moderna, a que esta pueda
mantener en el Pert vinculos con el pasado.
En ese momento, Velarde busca un punto
medio entre el academicismo trasnochado
y el International Style.

La siguiente etapa del siglo XX va de
1970 a 1990 y estd marcada por la invasidén
descontrolada de nuevas dreas urbanas en
el pais. Lima se convierte, mas que nunca,
en un reflejo en miniatura de las tensiones
culturales y de las distancias sociales que
atraviesan al Perd. La crisis politica y econd-
mica fue ademds dramatica.

El Regionalismo Critico es un término
empleado en el dltimo tercio del siglo pasa-
do para designarla produccién arquitectdni-
ca dada mas alla de los «centros culturales».
Hace referencia a proyectos de arquitectos
que dan vueltas alrededor de la historia, la
memoria, el paisaje, las técnicas tradiciona-
les: el proyecto enmarcado por un contexto
peculiar. Una generacién venia a sustituir
a los «antiguos» arquitectos modernos, lo
que significaba el advenimiento de la llama-
da postmodernidad. Su representante en el
Pert no es tan claro, aunque algunas obras
de José Garcia Bryce, Emilio Soyer o Juvenal
Baracco, en la década de 1980, se han vuel-
to con el tiempo emblematicas.

5.

Desde la década de 1990 hasta lo que va
del siglo XXI la arquitectura en Lima y en el
Pert ha tenido un crecimiento cuantitativo
vertiginoso. Una época de increible prospe-
ridad econémica, marcada por la expansidn
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de mercados y la globalizacién, que contri-
buye a generar un contexto disperso, como
expresion del incremento de arquitectos en
todo el pais, con formaciones académicas e
influencias cada vez mas heterogéneas. Pa-
ralelamente ala especulacién inmobiliaria se
sigue dando un crecimiento incontrolado de
la masa urbana.

Frente a esta situacidn, cierta porcién de
la arquitectura peruana emerge como una
respuesta al desorden urbano. Para unos, la
obratiende a desprenderse de su contexto,
Unica manera de responder al caos que el
entramado urbano impone. Para otros, jus-
tamente a la inversa, se trata de buscar la
manera de conciliar la realidad urbana con
ciertos esfuerzos por edificar una arqui-
tectura que, aun inserta en un entramado
urbano desorganizado trate de introducir,
por débil que éstos sean, criterios de orga-
nizacion. Aqui también resulta primordial
la recuperacién del espacio publico como
nocién colectiva, como generadora de ciu-
dadania en una sociedad atravesada por el
miedo y la discriminacidn.

En ese sentido, algunos arquitectos en
el Pert optan por una arquitectura artistica,
con deseos de afirmarse como obra Unica,
excepcional, en directa relacién con un au-
tor. Damos como ejemplo las tan promocio-
nadas casas de playa.

El minimalismo es una postura que pone
énfasis en ciertos criterios compositivos de
la modernidad, que si bien antes eran Utiles
para disefar hospitales, escuelas y unidades
vecinales, hoy sirven para disefar tiendas,
bares y casas temporales. Mas que la reela-
boracidn del discurso moderno es el retorno
de las cajas blancas y las geometrias basicas,
pero sin ideologfa transformadora.

Otra linea de la arquitectura contempor3a-
nea apuesta, mds bien, por los materiales en
estado natural, lo sensorial ligado a lo tactil,
el caracter tectdnico, en la que resuenan cier-
tos ecos de «lo vernaculo». Pero hay que re-
conocer que tampoco son ellas las vertientes
hegemdnicas de la produccién arquitectdnica,
dentro de unarealidad que es mdiltiple.

En otros casos hablamos de edificios
que son hitos urbanos, publicos y privados,
como nuevos monumentos de la ciudad,
entre los que se han desarrollado hoteles,
edificios de oficina y centros comerciales.
Y también han brotado distintos orgullos
regionales, expresados de todas las formas
en los espacios publicos.
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Asi mismo, la arquitectura industrializa-
da se presenta como alternativa constructi-
va a gran cantidad de personas que requie-
ren soluciones habitacionales, repitiendo
mddulos de habitacién, dentro de la pro-
duccién en serie, convirtiendo la arquitec-
tura en disefo de prototipos. Los espacios
se reproducen, destinados al consumo de
masas. En este sentido, la arquitectura de
nuestros dias, sobre todo los edificios mul-
tifamiliares construidos por el sector priva-
do, estan marcados por el abaratamiento,
la prefabricaciéon y la estandarizacion, con
patrones en cuanto a materiales y estruc-
turas que modulan vy tipifican los nuevos
edificios, que no se diferencian demasiado
a otros construidos en la regién. Por ello,
la arquitectura de los arquitectos peruanos
actualmente se debate dentro de las condi-
ciones y las posibilidades que las institucio-
nes y el mercado ofrece y promueve.

El dilema de la identidad

Lo universal y lo particular plantea un di-
lema de identidad a lo largo de la historia,
donde las inquietudes de la arquitectura se
han trasladado entre uno y otro polo, en un
reto que no se resuelve en uno solo de sus
extremos, sino en medio de alternativas y
contradicciones. Para empezar, si «lo uni-
versal» puede tener connotaciones mds o
menos claras en su afdn globalizante, en la
uniformizacién de una serie de aspectos a
nivel mundial, «lo particular» termina envol-
viendo otras clasificaciones.

La identidad pasa por un doble proceso
de semejanza y diferenciacion. La identidad
surge en la medida que se buscan rasgos
compartidos por determinado grupo para
lograr separarse de otros, implica la volun-
tad de pertenecer a cierto espacio, en un
acto voluntario de identificacién. La con-
dicién de semejanza trae consigo la de ser
distinto: identificarse conlleva a diferenciar-
se. Asi mismo, la identidad enfrenta escalas
multiples: desde el barrio hasta el continen-
te, atravesando la conciencia nacional.

Empezando por la identidad continen-
tal, habria que cuestionarnos sobre el signi-
ficado de lo latinoamericano, término que
establece la existencia de un «Occidente
Latino». Al hablar de una América espafo-
la y portuguesa estd el deseo de deslindar
parte del continente ala realidad anglosajo-
na, dando cuenta del lugar que tiene este
trozo del mundo, de diversos modosy a su
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manera, dentro de los conflictos mismos de
la civilizacién occidental. Como concepto
geografico y cultural, Latinoamérica es un
espacio, una realidad y al mismo tiempo
una construccion.

Por otro lado la identidad apunta a edifi-
car y significar «lo nacional» o formar parte
de él, a distintas escalas. En nuestro caso, «lo
particular» puede ser «lo peruano», pero a
escalas regionales distintas puede significar
«lo amazdnico», «lo andino» y «lo costefo».
Dentro de esto ultimo «lo limefo», o lo que
tiene que ver especificamente con distritos o
barrios de nuestra ciudad, cada uno con una
identidad particular. Esto mismo, que con-
cierne a la capital de la Republica, se extien-
de a todos los lugares del Perd, englobando
un conjunto de identidades especificas.

El concepto de «lo peruano» y sus mul-
tiples derivados se ha manifestado de dis-
tintas formas en la fusién de ideas diversas
que se han dado en algunos edificios del
pais a lo largo de las épocas.

Orgullos nacionales y regionales van
construyendo identidades. En ese juego, la
arquitectura redefine a través de ella su pro-
pia representacién de la nacién o la regién.
En el fondo, serefleja enellalaimagen quela
arquitectura porta sobre el pais y los esfuer-
zos que a partir de esta concepcidn tiendena
concretizarse en las obras arquitectdnicas.

Algunas conclusiones sobre lo peruano

En nuestro continente, el mexicano Luis
Barragdn, con pocas obras muy publicitadas,
pudo convertirse en un paradigma continen-
tal de la arquitectura moderna cargada de
tradicion histérica y popular, con el riesgo de
convertir a Barragdn en el modelo de lo que
una arquitectura latinoamericana debe ser.

Otros arquitectos modernos, siendo jus-
tos, habian también intentado aterrizajes
interesantes en el continente: soluciones
adecuadas al lugar, manejando un lenguaje
internacional con ingredientes particulares,
como fue el caso de lo que podemos deno-
minar barroco-moderno brasilero, donde des-
tacd nitidamente Oscar Niemeyer, ejemplo
de arquitectura voluptuosa y exuberante.

En el Perd no hay un arquitecto que nos
represente en el extranjero como exponen-
te maximo de nuestra arquitectura. Esta
bien que asi sea, son mejores las historias
sin héroes. Pero no podemos olvidar uno,
muy bueno, como lo fue Enrique Seoane.
Su obra construida, en varias etapas de su
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vida, es un reflejo de las tensiones propias
del siglo XX y un excelente intento de de-
sarrollar desde su arquitectura una moder-
nidad apropiada, que casi siempre es una
modernidad pendiente.

Pero mds alld de algunos arquitectos
contempordneos que tratan de recrear la
identidad, otra arquitectura es la que silen-
ciosamente desarrolla y refleja una histo-
ria cargada de tradicidn: la que realizan los
pueblos del Perd como forma natural de
refugio o cobijo, la que podriamos calificar
de artesanal'*. Denominada también como
vernacula, espontdnea, anénima y popular,
tiene en el Peru diversas manifestaciones,
acordes en cada caso a un lugar geografico
y cultural®. Arquitectura que esta cerca a
la estética de lo cotidiano, a la sencillez de
las formas, al cumplimiento de la funcidn,
a métodos empiricos y tradicionales, a cri-
terios de sostenibilidad. Con materiales del
lugar, esta arquitectura se construye de
manera pertinente, se acomoda al paisaje y,
aun con cambios, se mantiene en el tiempo.

Lo verndculo tiene que ver, sobre todo
con la arquitectura popular rural. Pero hay
otra, igualmente importante: la arquitectu-
ra popular urbana. Ese enorme porcentaje
de viviendas autoconstruidas en todas las
ciudades grandes y medianas del Perd, que
ha ido constituyendo a lo largo de las dé-
cadas lo que en términos sociales y estéti-
cos denominamos arquitectura chicha. Mas
alld de los gustos académicos, mds alld de
la arquitectura erudita, estas expresiones
culturales se han vuelto parte importante
de laidentidad nacional, recreando a su ma-
nera la exuberancia barroca, en ornamento
y color. Representa el triunfo cultural de lo
«cholo»: lo «chicha» como proceso de acul-
turacién, interculturalidad o transcultura-
cién, segin como quiera verse.

La arquitectura hecha actualmente en el
Perd, entonces, se define por una tensién
particular entre su inevitable reproduccidn,
con técnicas industriales, y la busqueda, por
parte de algunos arquitectos, de la especi-
ficidad artistica en su dominio de trabajo.
Paralelamente, mas alld de los profesiona-
les, sigue su curso la arquitectura vernacula
en el contexto rural y la arquitectura popu-
lar en nuestras ciudades. La otra ciudad, la
informal, en la que habita la mayoria de la
poblacién urbana del Perd, constituye una
realidad vasta y compleja, cuya arquitectu-
ra, habria que ver, puede también compar-
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tir rasgos comunes a la de otras partes del
continente.

En un pais tan diverso como el Pert el pa-
norama arquitectdénico termina incluyendo
todas estas expresiones en una convivencia
multiple. Nunca olvidar que las tendencias
en la «arquitectura de los arquitectos» es-
tan inevitablemente ligadas a pequefios
trozos de la ciudad formal, con proyectos
reconocidos por el gremio: algunos son edi-
ficios exitosos y espectaculares que cons-
tituyen la representacion limitada de un
contexto restringido. Muchos otros trozos
de esa ciudad oficial estdn determinados
por la globalizacién y la especulacién, una
arquitectura internacional que llega a Lima 'y
sereenvia al pais. Otra arquitectura viene del
interior hacia la capital, portando propias in-
fluencias. Finalmente, pocas obras se produ-
cen dentro de espacios culturales cerrados:
la realidad actual es una historia de rebotes
muiltiples e identidades en construccidn.

Lo latinoamericano: descubrimientos,
inventos y encuentros.

Algunos arquitectos latinoamericanos
disefian y construyen edificios que, de vez
en cuando, alcanzan la fusién equilibrada
de ideas distintas: instantes precisos en
que la arquitectura redefine a través de
ella la esencia de un tiempo y lugar. Re-
flexidén cultural que tiende a concretizarse
en espacios y volumenes, en obras arqui-
tectdnicas pertinentes. Son esos los mo-
mentos magicos en los que la arquitectura
hasta puede volverse expresién de una
comunidad y puede representar determi-
nada épocay contexto.

Esas son muestras de respuestas propias,
apoyadas en la geograffa y la cultura, alimenta-
dasyretroalimentadas por el quehacer externo e
interno, de pactos entre la historia y la coyuntura.
Desde unmomento especifico puede la arquitec-
turareflejary expresar una reflexion sobre el pais
y concretizarla en obras. Un reto que algunos
arquitectos resuelven con propuestas inteligen-
tes y agudas. Ser latinoamericano da derecho a
beber de muy distintas fuentes y el deber de
proponer soluciones novedosas a viejos pro-
blemas. Nunca traidores a la identidad, pero
jamas fieles a una sola tradicién. En fin: cos-
mopolitas, pero ubicados.™

Entre lo propio y lo ajeno, lo importante
estd en desarrollar estrategias y formas cri-
ticas de apropiacion. Lo apropiado tiene un
doble significado, muy interesante. Si por un
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lado es sinénimo de algo ade-
cuado, conveniente, correctoy
acertado, en otros casos alude
a tomar para sf algo ajeno: im-
plica aduefarse, apoderarse,
atribuirse. Y las identidades en
elmundo se han construido en
base a adaptaciones y apropia-
ciones.

En ese sentido, Latino-
américa tendrd que consi-
derar, en su configuracion,
las muiltiples influencias que
ejerce la Europa Central, y la

dependencia y la atraccidn,
a distintos niveles, que senti-
mos frente a Norteamérica,
o las nuevas potencias asid-
ticas, que forma parte en la
actualidad de un imaginario
deseable (por muchos) en
cuanto a modos de vida.

Eso si, lo latinoamerica-
no serd siempre una cons-
truccién dificil: una defini-
cién hecha de tradiciones
e innovaciones, una cultura
que emerge a través del
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antagonismo de diferentes
formasy estilos. Es mas una
busqueda que un descubri-
miento, es un intento cons-
tante por definir y redefinir,
unay otravez, lo nuevoylo
propio de una cultura colec-
tiva que se sabe heterogé-
nea. Finalmente, la cultura
y la arquitectura a este lado
de América no estan dadas,
se hacen: su construccién
estd recredndose perma-
nentemente. ll
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