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Introduccion

El Perd republicano de mediados del siglo XIX todavia se debatia politica-
mente en la incertidumbre propia de una republica joven e independiente.
El naciente Estado se vio coyunturalmente involucrado en seis escenarios
bélicos entre 1821 y 1866, los que ralentizaron su consolidacién como na-
cién. Estos tuvieron un costo social considerable e implicancias directas en
el debilitamiento financiero subsecuente, aunque sin alcanzar el horizonte
de cargas econémicas abrumadoras'.

La explotacidn de nuevas e inimaginables riquezas no convencionales
por entonces, generd un vuelco inesperado en la sociedad y finanzas deci-
mondnicas. El aprovechamiento del guano y el cambio econdmico que este
produjo, se debieron al aporte del cientifico Alexander von Humboldt, quien
llevé consigo algunas muestras a Europa en 1802. El gobierno autorizd su li-
bre extraccién en 1830, con la finalidad de estimular la agricultura nacional.
No obstante su uso fue restringido porque requeria una experiencia pau-
latina de aplicacidn, ya que usado en exceso quemaba irremediablemente
los cultivos. Fue recién a partir de 1840 cuando comenzd su exportacion
a Europa, generando ingentes ingresos para el Estado. Los beneficios se
sintieron a partir de mediados de siglo, impulsando una economia solvente,
perceptible en gran parte de los dmbitos de la sociedad peruana.

En el drea rural dos cultivos tuvieron una significacion econémica de pri-
mer orden: el algoddn y la cafia de azlcar. El primero de ellos se vio favo-
recido por la Guerra de Secesién estadounidense (1861-65), que ocasiond
su carestia en los mercados internacionales, en especial en las hilanderias
inglesas. Esta situacion —que se prolongd durante muchos afos debido a la
destruccidn de las haciendas algodoneras y la quiebra econdmica dejada
por la guerra— generd el aumento sostenido del precio, beneficiando a los
agricultores ubicados principalmente en la costa central y sur del Perd, los
que en una buena proporcién habian reemplazado el cultivo de la vid por
el algoddn, ya que la produccién de aguardiente de uva o pisco ya no re-
sultaba rentable frente a la competencia de la destilacion, menos costosa,
del aguardiente de cafia de azucar. El cultivo de la cafa fue el segundo en
importancia econémica. Este requirié de extensas obras de irrigacién, que
estuvieron aparejadas con la llegada de las primeras mdquinas a vapor y
la construccion de vias férreas para desplazar los productos finales a los
puertos de embarque.

Si el guano abrié un paréntesis de prosperidad econémica en el Perd,
impulsando los monocultivos extensivos y la consolidacion del latifundio,
la explotacién del salitre fue la que cerrd este lapso de bienestar al generar
el desencadenamiento de la Guerra del Pacifico. La divulgacién en Europa
de la noticia en torno a los ricos yacimientos de nitrato de sodio o salitre
en la Pampa del Tamarugal (Tarapaca), se dio a partir de las observaciones
realizadas por el naturalista francés Joseph Dombey, quien formaba parte
de la expedicién cientifica espafiola de Hipdlito Ruiz y José Pavdn que vi-
sitd el Pert en 1778. La explotacién apenas comenzé en 1820 y recién fue
significativa una década mds tarde. Al comenzar el dltimo cuarto del siglo
su rendimiento econdmico desaté los apetitos descomedidos del Estado
chileno interesado en explotar los yacimientos, sin reconocer los debidos
pagos de derechos e impuestos acordados con Bolivia. El Perd, que habia
suscrito el Tratado de Alianza Defensiva con Bolivia, se vio involucrado en
una situacion que finalmente desembocd en una cruenta guerra que se ex-
tendié en toda la regién entre 1879 y 1883.

Las consecuencias de esta guerra fueron desastrosas para el Perd, que
se hallaba en ruinas. Lareconstruccién fue lenta y llena de dificultades de
toda indole. Sin embargo, a partir de la tltima década del siglo XIX el despe-
gue econdmico se hizo efectivo, alentado una vez mads por la agricultura
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extensiva del algoddn y la cafa de azucar,
asociada cada vez mds a las poderosas ha-
ciendas situadas en la costa. Enlas regiones
andinas en cambio, el crecimiento estuvo
orientado a la explotacion de la ganaderia
ovina —productora de lanas- cuya comer-
cializacién generd la eclosién de importan-
tes sociedades ganaderas. Paralelamente
se desarrolld el campesinado parcelario
comunero, que no logrd una incidencia sig-
nificativa en la economia nacional. Por otro
lado, la mineria comenzd a alcanzar sus
primeros logros econémicos sostenidos a
partir de las primeras décadas del siglo XX>.

A mediados del siglo XIX, la riqueza ori-
ginada por la explotacién del guano y el
salitre, asi como aquella derivada de la agri-
cultura latifundista del algoddén y el azicar,
generaron el florecimiento de una préspera
burguesfa. Esta en gran medida se hallaba
influenciada por las ideas originadas en In-
glaterra y difundidas ampliamente a través
de Estados Unidos de América, que las tras-
mitid a los nacientes paises que se despren-
dieron, con la independencia, de los virrei-
natos ibéricos.

Entre dichas influencias se hallaba el
hecho de considerar como indispensable
para la formacién intelectual de los jévenes
adinerados de la época antes de llegar a la
edad adulta —~determinada por el matrimo-
nio y consecuentemente a la plena asun-
cién de responsabilidades en el patrimonio
familiar- la participaciéon en un recorrido
por varios paises europeos, lo que por en-
tonces era conocido como el Grand Tour.

Su valor primario residia tanto en tomar
conocimiento del arte cldsico greco-roma-
no y las obras del Renacimiento, como en
el acercamiento a la sociedad aristocratica
europea. El periplo podia ser muy variado,
pero generalmente se consideraban de
visita obligada Francia, Italia y a veces Ale-
mania. La duracién podia abarcar desde
algunos meses hasta varios afios, depen-
diendo de las posibilidades econdmicas y
disponibilidad de tiempo de cada persona.
Las modas del momento hicieron variar el
recorrido basico, para extenderlo hasta la
India y Egipto, considerados en la época en
el limite de lo exdtico y desconocido.

Por entonces en Europa continental se
vivia un auténtico delirio por el disefio neo-
gotico, como reacciéon frente al neoclasi-
cismo academicista. El movimiento habia
surgido en Inglaterra a mediados del siglo
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XVIII, con la intencién de generar una bus-
queda tedrica de los valores despreciados
por los clasicistas. El origen de la arquitec-
tura neogdtica se retroalimentd de la lite-
ratura inglesa, que por entonces inicié una
narrativa de ficcién fantastica, cuya prime-
ra obra fue la novela El castillo de Otranto
(1765) de Horatio (Horace) Walpole, IV con-
de de Oxford. Esta evoluciond haciéndose
mas compleja hasta llegar a la dltima obra
de este género, escrita por Charles Maturin
y titulada Melmoth el errabundo (1815)3. De-
sarrollaba un discurso popular y fantastico,
poblado de castillos y monasterios medie-
vales —en ocasiones en ruinas- insertados
en paisajes sombrios y poblados por oscu-
ros y extrafios personajes, monstruos, li-
cantropos, demonios y fantasmas.

Horace Walpole no solamente fue un
escritor, sino también se desempefié como
politico y un arquitecto innovador®. En 1748
adquirié una pequefa casa del siglo XVIl en
Twickeham cerca de Londres, que por en-
tonces se llamaba Chopped Straw Hall. El
nombre le resulté insufrible e insustancial,
asi que intentd hallarle uno nuevo. Lo en-
contrd en unos documentos antiguos rela-
tivos a las tierras que rodeaban la vivienda;
en ellos se referenciaba este paraje con el
apelativo de “Strawberry Hill”®, nombre
que de inmediato adoptd. Con el tiempoyla
ayuda de sus dos amigos, el decorador John
Chute (1701-1776) y el disefador Richard
Bentley (1708-1782), reconstruyd completa-
mente la vivienda, ampliando la propiedad
y el disefio de sus jardines de los 20,000 m”
iniciales hasta alcanzar los 190,000 m*. Fue
la primera casa que, sin contar con un dise-
Ao o materiales constructivos medievales,
fue reedificada por completo con formas y
ornamentaciones goticas’. Esta propiedad
fue la que generd el resurgimiento del arte
gotico en Inglaterra. (fig. 1y 2)

Hacia comienzos del siglo XIX, el entu-
siasmo romdntico por lo medieval, se ex-
tendié por toda Inglaterra. Su difusién no
conocié fronteras, llegando a Alemania y
Francia donde se llevaron a cabo extensas
intervenciones en edificios medievales, asi
como la edificacién de inmuebles nuevos
con el lenguaje arquitecténico de vanguar-
dia, consolidando plenamente el “estilo
neogético”, como la arquitectura realizada
a imitacién de la gética medieval. Estos di-
sefios fueron colmadamente aceptados
por la sociedad burguesa a partir de su difu-
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sién, impulsada por dos de sus mds férvidos
representantes: el arquitecto francés Euge-
ne-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) y el
socidlogo y critico de arte britdnico John
Ruskin (1819-1900).

La estética de la arquitectura neogética en
el Pert.

Esta corriente arquitectdénica se exten-
dié por diversos paises de América Central
y del Sur, a partir de mediados del siglo XIX,
si bien su empleo estuvo circunscrito a edi-
ficios puntuales. En el Perd, las propuestas
de disefios neogdticos comenzaron a ser
edificadas a partir de la década de 1850-60.
Este interés coincidié con los nuevos capita-
les generados por el comercio internacional
y principalmente por la agricultura latifun-
dista, que estimularon la consolidacién de
una alta burguesia, que se fue extendiendo
paulatinamente en todo el pais.

Se trata de una de las manifestaciones
arquitecténicas menos estudiadas en el
Perti hasta el presente. Las razones son
varias y entre ellas podemos sefialar que la
historia de la arquitectura desarrollada en-
tre 1800 y 1900 es una etapa escasamente
investigada y aun menos documentada. El
desarrollo de varios movimientos arquitec-
ténicos en rapida sucesién y en ciertos ca-
sos de manera casi coetdnea —tales como
el neorromdnico, neoindigenista, neogético,
neodrabe (llamado también morisco, del
anglosajén moorish style), neoplateresco,
neocolonial, casas de inspiracién Tudor, lo-
gias y patios neorrenacentistas italianos y

otros— ha llevado a los pocos estudiosos
del tema a generalizaciones y ambiglieda-
des que no delimitan ni cronoldgicamente,
ni en propuestas arquitectdnicas, la secuen-
cia y dindmica de los movimientos arquitec-
ténicos decimondnicosy su correlacién con
la historia nacional®.

Uno de los pocos investigadores en el
tema ha sido el arquitecto José Garcia Bry-
ce, quien ha publicado un significativo nu-
mero de articulos en torno ala arquitectura
limefia del siglo XIX, sin profundizar nunca
en el neogdtico. Con frecuencia lo ha in-
sertado de manera general en los “estilos
pintoresquistas y exéticos”, dedicando unas
escasas lineas al tema y afirmando que: “En
Lima misma, hay o hubo ocasionales ejemplos
del neogético [...] pero mucho mds acogida
que el gdtico tuvo en los suburbios la moda
de la arquitectura de techos a dos aguas muy
empinados y muros reforzados con madera
de Inglaterra y el norte de Europa”®.

No deja de llamar la atencién el amplio
intervalo cronoldgico durante el cual en

Inglaterra,
Londres,
Twickeham.
Strawberry
Hill, casa
neogética
construida
por el arqui-
tecto Horace
Walpole en

1749.

Alemania,
Baviera. Cas-
tillo de Neus-
chwanstein
mandado a
edificar por
Luis Il de
Baviera en
1866. Fanta-
sia romdntica
de murosy
torres que
pretendian
armonizar
con el paisaje
del entorno.
Fue la obra
que en 1967
inspird la
construccion
del castillo
de Cenicienta
en Disney-
world de
Orlando, Flo-
rida, Estados
Unidos de
América.
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Arequipa,
Mollendo.
Castillo For-
ga, edificado
hacia 1908
por José
Miguel Forga
Salinger con
el dinero
heredado

de su padre,
un rico
comerciante
de lana de
camélidos .

Arequipa,
antiguo hos-
pital Goyene-
che edificado

entre 1905

y 1921. Fue
gravemente
afectado por
los terremo-

tos de 1958

y 1960, la
capilla (edi-
ficio central)
fue demolida
en 1962y ac-
tualmente de
los edificios
laterales solo
se conserva
el primer
piso.
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mayor o menor medida, elementos neogd-
ticos formaron parte del lenguaje arquitec-
tdénico en el Perd. Su permanencia temporal
fue extensa, si tomamos en cuenta que se
traté de un movimiento que en el Pert no te-
nia un sustento ideoldgico o politico concre-
to. Las primeras obras comenzaron apoya-
das en el impulso econdmico generado por
la explotacion del guano y el salitre hacia
1860 y concluyeron hacia 1930. Su apogeo
se sitla entre 1890 y 1915 durante larecons-
truccion de la posguerra del Pacifico. Hacia
1915 comenzd a verse paulatinamente des-
plazado por la arquitectura neocolonial que
termind imponiéndose de manera definitiva
hasta mediados de la centuria (fig. 3y 4).

Si bien en Europa los elementos cldsicos
del neogdtico fueron el arco apuntado, las
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vidrieras de colores y las bévedas de cruce-
ria con arbotantes y contrafuertes, estos
no fueron los elementos mas reiterativos
en la estética desarrollada en el Perd. Po-
demos sefialar de manera general que se
prefirieron los volimenes densos y pesa-
dos, con frecuencia acompafiados por to-
rrecillas cilindricas u octogonales enlas que
no fueron inusuales las estrechas saeteras
decorativas. Los vanos reiteraron el empleo
de los arcos apuntados con arcos trilobula-
dos inscritos. Las superficies de las facha-
das con frecuencia estuvieron recorridas
por amplias bandas lombardas. Los bordes
de los volimenes solian estar coronados
con almenas y merlones, lo que generd que
muchas de las viviendas terminaran sien-
do equivocadamente identificadas como
“castillos”. La decoracién mds permanente
fueron las frondas y grumos formados por
hojarascas.

El neogdtico en el Pert influencié deci-
didamente la arquitectura civil de las vivien-
das, llegando a superponerse a un elemen-
to profundamente limefio como fueron los
balcones cerrados. Existen varios casos
documentados, entre los que mencionare-
mos los balcones originales de la Casa de
Pilatos, cuyas ventanas estaban rematadas
en arcos apuntados con arcos trilobulados
inscritos, y una decoracién de cuadrifolias
en el tablero del antepecho™. La estética
de este movimiento alcanzé la arquitectura
rural de las haciendas, tanto en las vivien-
das principales, como en las instalaciones

i, Ry
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industriales, como ocurrié en la hacienda
Lurifico en Chepén, Trujillo o el “castillo
Forga” en Mollendo, Arequipa. Su per-
manencia permed de tal manera la socie-
dad peruana, que surgieron diversos pro-
yectos de iglesias y sedes religiosas con
este lenguaje arquitectdnico. Ni siquiera
la muerte con su carga emotiva quedd ex-
ceptuada. Basta visitar el cementerio Pres-
bitero Maestro de Lima para corroborar el
empleo del neogético en el disefio de mau-
soleos, criptas y nichos.

Cronologia y propiedad de la casa
principal en la antigua hacienda Unanue

De las edificaciones relativas al neo-
gotico, merece especial atencién la casa
principal de la antigua hacienda Unanue en
Cafnete, debido a su temporalidad, disefio,
ornamentaciones y empleo de materiales
constructivos.

En relacién a la fecha de su construc-
cién, se ha afirmado de manera repetitiva
que fue hacia 1843. Esta posibilidad merece
ser acuciosamente investigada por diversas
razones, que nos conducen a especular que
la edificacién debid llevarse a cabo proba-
blemente algunos afios mds tarde. Entre
tales motivos tenemos que su propietario,
José Unanue de la Cuba —nieto de don Hi-
pdlito Unanue y Pavdn- viajé a Europa en
1843. Ha sido frecuente sefialar que Una-
nue se sintié profundamente impresionado
con los “castillos” que poblaban Ias orillas
del rio Rin en Alemania.

Por entonces la arquitectura de varios
paises de Europa occidental estaba experi-
mentando conlaestéticaneogética, bajolas
influencias de Augustus Pugin (Inglaterra)
y Georg von Hauberrisser (Alemania). Sin
duda estos fueron los paises donde arraigé
con mas fuerza. En el caso de Alemania es
conocido su atavismo por el gético, que sus
arquitectos continuaron empleando tardia-
mente entre los siglos XIV al XVI, mientras
que el resto de Europa por tales centurias
se hallaba en pleno Renacimiento e inicia-
ba la ideologia religiosa del Barroco. Para el
Imperio Germdnico el neogdtico enfatizaba
las identidades nacionales.

Si José Unanue de la Cuba viajé en 1843,
no es probable que ese mismo afio iniciara
la construccion de la casa principal de Ia
hacienda homdnima en Cafiete. Debid to-
mar tiempo conseguir el arquitecto idéneo,
para desarrollar un proyecto que a todas

luces era un capricho arquitecténico de ma-
nifiesta escenografia teatral. El inicio de la
obra debid situarse hacia 1860-70, siendo
un proyecto pionero con este disefio en el
Perd. La obra no pudo estar terminada para
1879 cuando estallé la Guerra del Pacifico.
Entre las consecuencias del conflicto béli-
co ocurrid el sistemdtico desvalijamiento y
destruccién por parte de la tropa chilena de
las présperas haciendas, en particular las si-
tuadas en la costa peruana. Esto nos hace
reflexionar que de haber estado en cons-
truccidn, se hallaba en la etapa inicial de las
obras, ya que sus primorosas fachadas no
habrian resistido el embate de un saquea-
miento™.

A partir de la dltima década del siglo XIX,
en las extensas tierras de cultivo irrigadas a
lo largo de todo el afio por el generoso rio
Cafete, diversas haciendas algodoneras y
cafieras protagonizaban un nuevo comien-
zo después de los dificiles afios de la pos-
guerra. Entre ellas se hallaban San Benito,
La Quebrada —conocida también como San
Juan Capistrano- Casablanca, Santa Barba-
ra, Montalban, Arona y Unanue.

Las dos ultimas haciendas, Arona y Una-
nue estuvieron histéricamente vinculadas
hasta finales del primer tercio del siglo XIX.
Enlas postrimerias del siglo XVII, existia una
hacienda azucarera en Cafiete que llevaba
el nombre poco usual de Matarratones. A
mediados del siglo siguiente, fue adquirida
por Agustin Hipdlito de Landaburu y Rivera,
acaudalado hombre de negocios quien optd
por cambiarle el nombre al de San Juan de
Arona. No sabemos cdmo era la arquitectu-
ra de la vivienda principal por entonces, ya
que hace falta una extensa investigacion en
los fondos documentales de archivo para
intentar ubicar alguna informacién en tor-
no a esta etapa de la propiedad.

La fortuna de Landaburu y Rivera no
provenia solamente de la explotacidén de
sus propiedades agricolas, sino que ade-
mas a partir de 1760 optd por financiar en
Lima la construccién del coso del Haacho (o
plaza de toros de Acho), que fue inaugura-
do en 1766. Su ingente fortuna y destacada
posicién en la sociedad limefa de entonces,
hizo que concertara con don José Hipdlito
Unanue y Pavén la educacién de su dnico
hijo adolescente Agustin Leocadio.

Hipdlito Unanue fue originario de Ari-
ca, trasladandose a Lima alrededor de 1777
para ingresar a la Universidad Nacional
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Mayor de San Marcos, inclindndose por
las ciencias naturales. Por entonces se de-
dicé plenamente a sus estudios, si bien en
aquellos tiempos no era una especialidad
econdmicamente muy promisoria. Se gra-
dudé como Bachiller en Medicina en 1783,
prestando su juramento en 1786 e ingresan-
do de inmediato como profesor en dicha
universidad. Con el trascurrir del tiempo,
Unanue se convirtié en un brillante médico,
fundador de la Escuela de Medicina de San
Fernando. También se desempefid exitosa-
mente como naturalista, meteordlogo, cate-
dratico universitario, politico y precursor de
la Independencia. Aunque su esfera y vincu-
los profesionales y politicos habian cambia-
do profundamente, su nexo afectivo con la
familia Landaburu nunca se interrumpid.

Retomando a don Agustin Hipdlito de
Landaburu y Rivera, tenemos que continud
gestionando econémicamente la plaza de
toros hasta su muerte. A partir de entonces
se hizo cargo su viuda, dofia Mariana de Be-
Izunce y Salazar, con quien se habia casado
en segundas nupcias. Esta prosiguié admi-
nistrando el coso de Acho, aconsejada por
su propio hermano Juan José, quien siem-
pre habfa mantenido buenas relaciones con
el extinto, asesordndolo en sus negocios.

Al fallecer esta ultima, su hijo Agustin
Leocadio Landaburu y Belzunce, heredd
una sustancial fortuna y diversos bienes in-
muebles. Enla tltima década del siglo XVIII,
tomd la decisidn de dejar definitivamente el
Peru para emigrar a Espafia. Poco antes de
partir el 20 de diciembre de 1799, hizo tes-
tamento y al no tener descendencia, dejd la
mitad de sus bienes para ser repartidos en-
tre las tres personas de mayor significado
para él: su tio Juan José Belzunce y Salazar,
Hipdlito Unanue, su preceptor de la juven-
tud y amigo entrafiable, y su mejor amigo
Matias Larreta. Tanto su tio, como su mejor
amigo fallecieron antes que el testador. Por
esta razdn, Hipdlito Unanue termind here-
dando la mitad de los bienes de Landaburu y
Belzunce. La otra fraccidn fue subastada pu-
blicamente, para pagar las deudas y obliga-
ciones pendientes. Enla subasta se presentd
un Unico postor, quien declaré que adquiria
los bienes a nombre de Hipdlito Unanue.

En 1801, Unanue tomd posesion de la
propiedad que por entonces era conocida
con el nombre de San Juan de Arona. Entre
1815 y 1817 comprd en subasta publica las
haciendas Pepidn, Cerro Blanco e Isque de
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GAmez. En 1826 y con poco mas de 70 afios
de edad, el ilustre sabio decididé retirarse
de la politica e instalarse en la hacienda,
cuya vivienda principal debié estar situada
en San Juan de Arona y por lo tanto no era
la que hoy conocemos con el apelativo de
“castillo Unanue”. Si bien no ha sido posi-
ble de momento identificar con certeza los
restos de la vivienda en la que pasé sus ulti-
mos afos Hipdlito Unanue, es probable que
fuerala primeray temprana edificacién, que
luego de sucesivas modificaciones se trans-
formaria en la casa principal de la hacienda
Arona que ha llegado a nuestros dias.

A la muerte de don Hipdlito en 1833, la
propiedad fue heredada por sus dos hijos
José y Francisca. Esta ultima estaba casada
con Pedro Paz Soldan y al heredar la mitad
de la propiedad, los cdnyuges decidieron
renovar la antigua casa o quizas edificar
una nueva vivienda principal. Afios mas tar-
de vivid alli el hijo de la pareja, Pedro Paz
Soldan y Unanue, quien tom¢é el pseuddni-
mo de Juan de Arona, en honor al nombre
de la propiedad cuando su abuelo materno
don Hipdlito Unanue y Pavdn la heredd de
Landaburu y Belzunce (fig. 5).

La otra mitad de la propiedad pasé a ser
administrada por su hijo y heredero José
Unanue de la Cuba. Esta abarcaba ademas
las tierras de las desmembradas haciendas
de Pepian, Isque de Gémez y Cerro Blanco,
asi como las tierras del Guayabal que, en
conjunto, se convirtieron en la vasta Ha-
cienda Unanue. Al presente no hay informa-
cién documentada acerca de la existencia
de una vivienda en esta heredad.

En todo caso no debid ser arquitectdni-
camente importante, ya que José Unanue al
retornar al Perd, imbuido de la arquitectura
neogdtica extendida por Europa occiden-
tal, considerd la idea de mandar a edificar la
vivienda principal en su hacienda con este
lenguaje arquitectdnico por entonces poco
conocido en el Perd y generador de un pres-
tigio vanguardista. Mientras que su padre
don Hipdlito Unanue y Pavdn, fue un cientifi-
co y politico dedicado a apoyar la consolida-
cién de la naciente republica peruana, su hijo
entrd a formar parte de la naciente aristocra-
cia insertandose en el tejido social como un
acomodado hacendado que vio sus finanzas
y poder afianzados en el medio rural. La co-
ronacién de su prestigio fue poseer una casa
Unica, de un lujo desconocido por entonces
en las inmediaciones de Lima.
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Arquitectura neogética con aportes
peruanos

Ante la ausencia de estudios sistemati-
cos en torno al tema, se ha recurrido a la
simplificacién tedrica, afirmando que se tra-
ta de disenos eclécticos, con elementos de
heterogéneas tradiciones y decoraciones,
conjugados de manera antojadiza. La falta
de referentes analiticos han sido llenados
con recursos tales como las comparaciones
formales extremas y erréneas (fig. 6 y 7).

La mas frecuente en relacién al “casti-
llo Unanue” ha sido afirmar que su rique-
za formal y ornamental lo hace solamente
equiparable con el castillo del emperador
Pedro IV de Brasil, cerca a Rio de Janeiro. El
error radica en que dicho inmueble no fue
un palacio o un castillo, sino que se trataba
de una edificacién ubicada en la bahia de
Guanabara, cerca a Rio de Janeiro y disefa-
da por el ingeniero Adolfo José del Vecchio
para el Ministerio de Hacienda. La finalidad
erala de contar con un puesto aduanero en
la isla Fiscal (o isla de las Ratas), para con-
trolar el puerto de la ciudad. El disefio de
ambos proyectos no tiene semejanza al-
guna, antes bien el disefio de la aduana de
Fiscal ostenta algunas similitudes formales
con el castillo Rospigliosi de Lima, manda-
do a edificar en 1929 supuestamente con la
finalidad de brindar alojamiento al rey Al-
fonso XllI en su viaje a Lima, a quien Carlos
Julio Rospigliosi conocié en su primer viaje
a Europa.

Ha sido reiterativo afirmar que la casa
principal de la hacienda Unanue fue edifi-
cada encima de un sitio arqueoldgico pre-
hispanico, el cual debié ser de planta mas

0 menos cuadrada y quizds de forma pira-
midal trunca, lo que eventualmente facili-
té disponer el desarrollo habitacional del
“castillo” en un segundo nivel a 13.00 m.
del suelo. Si bien se trata de una afirmacién
sugerente, desconocemos que exista una
prospeccion arqueoldgica al respecto. El
drea total de la vivienda, tiene aproximada-
mente 1,200 m* incluyendo las galerias, lo
que hace pensar en una pequefia pirdmide
de 100 m. de lado, cuyas estructuras inme-
diatas y complementarias hipotéticamente
debieron ser terraplenadas. El area dedi-
cada estrictamente a la vivienda principal,
descontando el patio posterior y habitacio-
nes de servicio alcanza los 600 m>.

Esta plataforma —cualquiera haya sido
su origeno- era arquitecténicamente im-
prescindible para que el desarrollo de las
cuatro galerias que rodeaban el ntcleo
central habitacional tuviese un impacto
visual grandilocuente, destacando nitida-
mente por encima de los campos de culti-
vo. La propuesta del disefio, tanto a nivel
espacial, como volumétrico, constructivo y
ornamental, requirid necesariamente de la
participacidon de un arquitecto y de uno o
varios maestros en el arte de la yeseria y la
pintura teatral.

El acceso primordial estuvo orientado
hacia el norte, mientras que el secundario
fue al este. Traspasando el umbral del ingre-
so principal se accede a un vestibulo de for-
ma rectangular, que ostenta una concep-
cién formal y ornamental neorrenacentista.
Este espacio arquitecténico constituye el
eje de simetria de una escalera de dos idas,
cada una de ellas con forma de un medio

Hacienda

San Juan de
Arona. Es

una antigua
propiedad
agricola que
se remonta al
siglo XVII, si
bien la vivien-
da neocldsica
que ha llegado
al presente de-
bié ser edifica-
da alrededor
de 1840-50.
Declarada
Monumento
Histérico
Nacional el
28-12-1972.
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huso, cubiertas con una boveda de medio

cafién corrido con intradds de doble cur-
vatura, resuelta en ladrillos asentados con
calicanto.

Las dos idas de la escalera entregan en
una amplia galeria, que se extiende rodean-
do el nucleo habitacional en sus cuatro la-
dos. Dicho nucleo estd conformado por
cuatro crujias paralelas, una de las cuales
aloja un patio de distribucién a las habita-

ciones complementarias y de servicio de la
casa. Hacia el lado orientado al este, ha sido
propuesta una crujia adosada en sentido
perpendicular a las cuatro anteriores. En
el interior de las crujias se organizaron las
habitaciones con las funciones de saldn, co-
medor o cuadra, estudio, salita de musica,
habitaciones de estar, cuartos para el des-
canso nocturno, cocina, despensa y otros.
La decoracidn pictdrica parietal interior re-
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toma los disefios neorrenacentistas de gre-
cas, festones y cortinajes. La incorporacion
del neogdtico estd plasmada en los vanos
que presentan arcos apuntados. Los ba-
tientes suelen ser rectangulares y dobles,
de manera que la sobreluz esta organizada
decorativamente con arquillos trilobulados
apuntados, con el cerramiento formado
por vitrales coloreados.

El disefio organizado en crujfas y el fun-
cionamiento de las habitaciones y su corre-
lacién espacial, no tiene correspondencia
alguna con las propuestas neogdticas euro-
peas, que desarrollaron volimenes densos
perforados por estrechas ventanas, pero
nunca con galerias abiertas. La solucidén
planteada en Unanue tiene una clara filia-
cién con los disefios de las viviendas princi-
pales de las haciendas en el Pert virreinal y
republicano temprano -y aun tiene similitu-
des conlas viviendas urbanas-alo largo del
siglo XVIIl 'y primera mitad del XIX.

La galeria que envuelve los cuatro lados
del ntcleo de las crujias tampoco es ajena
a la arquitectura rural de la costa del Perd
durante el siglo XVIIIl. A manera de ejemplo
podemos sefialar las viviendas principales
de la antigua hacienda Buenavista en la des-
embocadura del rio Lurin, de las haciendas
San José y Laradn en la cuenca del rio Chin-
cha, la desaparecida casa de la hacienda Z3-

rate en el valle de Pisco, la cual colapsé con
el terremoto de 2007 y la casa de la chacra
Rios, en el Cercado de Lima, demolida en
1969 con la finalidad de edificar un coliseo
deportivo para el colegio Santa [sabel de
Hungria.

Las fachadas externas que delimitan la
galeria, la que a su vez rodea las habitacio-
nes de morada, son el elemento que tiene
mas estrecha vinculacién con el neogdti-
co. La galeria tiene una anchura promedio
de 4.50 m. y puede ser visualmente perci-
bida desde varios cientos de metros a la
redonda. Su cubierta es plana y formada
por cuartones de madera, que era la ma-
nera usada para techar en la arquitectura
de morada durante los siglos XVI al XVIII.
Hacia el exterior exhibe una arqueria con-
formada por gréciles soportes de madera
de seccién hexagonal, con sencillos capi-
teles con astragalo y collarino. El dbaco
es muy simple y compuesto por molduras,
dejando de lado la decoracién vegetal de
frondas. La mayor parte de los arcos que
arrancan de los esbeltos pilares tienen
formas carpaneles, cuya difusién en Eu-
ropa se generalizé durante el gdtico tar-
dio, manteniendo su vigencia de manera
aislada en el Renacimiento. En la fachada
principal, podemos observar que los arcos
carpaneles alternan con arcos apuntados

Canete,
Hacienda
Unanue. Ves-
tibulo alto y
entrega de
las idas de la
escalera. Los
pilares son
de telares de
quinchay la
béveda es
encamonada
y de cruceria
estrellada.
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u ojivales, estos ultimos de clara matriz
medieval.

El elemento que refuerza volumétrica-
mente la morfologia neogdtica de las facha-
das, es la adicidon en cada una de las cuatro
esquinas de la galeria perimetral, de un mi-
rador de planta octogonal, delimitado por
la misma tipologia de pilares de madera de
seccion hexagonal que sustentan sendos
arcos apuntados. Por encima del entabla-
mento ha sido adicionado un segundo cuer-
po, donde se perford un vano rectangular
en siete de las ocho caras, el cual es simple-
mente ornamental, ya que nunca existié un
acceso a este segundo nivel. La coronacién
de los miradores sugiere visualmente un
camino de ronda apoyado sobre cartelas y
rematado con almenas y merlones.

Las bdvedas estrelladas planas de plan-
ta octogonal que coronan el primer nivel de
los cuatro miradores, se repiten en las dos
bdvedas que cubren cada uno de los tra-
mos de la entrega de las dos idas de la es-
caleray en el tramo intermedio de llegada.
La diferencia es que aqui se trata de plantas
elipticas, que si bien mantienen el disefio
estrellado de las nervaduras, cuentan con
la adicién de un rosetdén central con pafos
vidriados de colores verde y ocre. Por dulti-
mo, esta béveda fue propuesta en la terra-
za que se edificd encima del vestibulo de
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ingreso, de modo tal que la fachada prin-
cipal proyecta un sdlida volumetria, alige-
rada con el empleo de agujas neogdticas
decoradas con frondas estilizadas. Esta
bdveda estd sustentada en pies derechos
de madera revestidos con paneles de quin-
cha hasta generar visualmente sendos pi-
lares encamonados. Aqui la béveda es una
vaida estrellada de cruceria, que a la vez
estructuralmente es falsa o encamonada
(fig. 8y9).

Lo que resulta un aporte significativo
son los materiales constructivos emplea-
dos, que la hacen unica en su género, ya
que fusiond el uso de ladrillos y calicanto
con materiales vernaculos y tradicionales
tales como los adobes y la quincha. Por
estarazdn, si bien es una vivienda de disefio
fordneo, su construccidn a nivel de planta,
distribucién de los espacios, funcionamien-
to, asi como materiales y técnicas construc-
tivas la sitan como un caso excepcional de
arquitectura neogdtica peruana.

El material constructivo utilizado en
los muros ha sido el adobe, mientras que
en los sectores de exigencia estructural se
emplearon los ladrillos. También ha sido
frecuente que los cerramientos de las habi-
taciones hayan sido resueltos con paneles
dobles de quincha. Gran parte de los pilares
son encamonados o falsos. Las bévedas de
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cruceria no son tales a nivel estructural y
solamente ambicionan generar una ilusién
visual. Algo similar ocurre con el almenado,
que recorre toda la coronacién del edificio,
el cual ha sido solucionado con una estruc-
tura de cafias revestidas con yeseria.

Toda esta arquitectura encamonada,
gue toma aqui ribetes fantasticos y osten-
tosos, constituye una herencia de la arqui-
tectura barroca virreinal regional. Una vez
mas podemos determinar que el arquitec-
to que la disefid, tenia conocimientos vin-
culados con la tecnologia empleada en las
regiones costeras del Perd desde princi-
pios del siglo XVII, las mismas que fueron
aprehendidas de la extensa tecnologia
constructiva milenaria del Pert antiguo. La
mano de obra local tuvo sin duda la habi-
lidad heredada durante generaciones, en
relacién al trabajo con las cafas, carrizos,
tiras de huasca, clavazones diversas y obras
en arcillay yeseria.

Las ornamentaciones pictdricas exte-
riores logran el efecto visual deseado de
una volumetria medieval trasplantada en
la campifia cafletana. Los muros del nucleo
habitacional han sido pintados con un al-
mohadillado de bloques cuadrados, orga-
nizados en franjas diagonales. Los bordes
tienen dibujadas varias molduras, las cuales
gracias al empleo de tonalidades claras y
oscuras, asi como el pintado de las sombras
proyectadas, generan una sensacién dptica
de tridimensionalidad a partir de una repre-
sentacién grafica bidimensional.

En la franja de unién entre la pared y los
cuartones o vigas que techan la galeria, fue
pintada una banda lombarda, la cual exhibe
arquillos apuntados trilobulados. La técnica
del trampantojo (o trompe I'oeil) utilizada
es extraordinaria, considerando el tiempo'y
el lugar, ya que produce un falso efecto de
profundidad muy bien logrado.

Esta solucidon pictdrica se extiende
en todo el primer nivel de la vivienda, en
esa suerte de plataforma compacta sola-
mente interrumpida por algunas saete-
ras dispuestas en ritmos simétricos. Aquf
también en el borde superior se repite la
banda lombarda pintada, mientras que en
el resto de la superficie se ha recurrido al
empleo de un almohadillado en planchas
con disefios delineados y pintados repre-
sentando puntas de diamante, que logran
un espléndido efecto ilusorio de solidez y
densidad.

Como ocurria con toda vivienda princi-
pal de una hacienda, ya fuera en los siglos
del Virreinato o en la primera centuria de
la Republica, esta debfa contar necesaria-
mente con un espacio para el culto, ya que
al hallarse en medio de la campifia las igle-
sias quedaban a una distancia considera-
ble. En este caso la capilla se dispuso en el
primer nivel, debajo de la galeria orientada
hacia el sur, lo que habria obligado a usar
una parte de la supuesta piramide prehis-
panica.

Si descontamos €l drea ocupada por la
capilla, el drea de la escalera de dos idas y
desarrollo curvo, y las dreas octogonales
ocupadas por los cuatro miradores esqui-
neros, la pirdmide conjeturada como relle-
no para ganar altura debid ser muy peque-
fia. Todo ello se orienta hacia la necesidad
de un trabajo arqueoldgico para dilucidar la
conformacién de esta plataforma.

Dicha capilla cuenta con un segundo
ingreso abierto al oeste. Se trata de un es-
pacio rectangular alargado con una Unica
nave estrecha. El presbiterio esta separado
de la nave mediante un arco triunfal apun-
tado. Actualmente el muro testero carece
de retablo y desconocemos si alguna vez lo
tuvo. La necesidad de contar con un coro
para los musicos en los dias de celebracio-
nes religiosas, hizo que la solucién pasara
por estructurar un entrepiso alos pies de la
nave, lo suficientemente elevado del suelo
para facilitar el transito de los fieles debajo
del mismo. En el lado del evangelio fue pro-
puesta una pequeia sacristia, la misma que
tuvo acceso directo desde un vano abierto
hacia el oeste. Una vez mas, esta solucidn
arquitecténica de colocar la capilla en uno
de los espacios colaterales al nucleo de ha-
bitaciones de uso familiar, es una solucion
proveniente de la arquitectura barroca ru-
ral, de la cual existen varios ejemplos en las
casas principales de las haciendas en los al-
rededores de Lima y en los valles al sur de
la capital.

La casa principal contaba ademas conun
traspatio a nivel del suelo, pero a desnivel
con respecto al nucleo de habitaciones de
la vivienda. En los lados orientados al este
y norte, se dispusieron habitaciones parala
servidumbre de la vivienda y también para
aquellas labores propias de un espacio de
servicio.El lado hacia el sur es el muro limi-
te del “castillo”, mientras que en el sector
hacia el oeste se desarrolld el ntcleo de las
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habitaciones principales de la casa y la gale-
ria perimetral envolvente.

La propiedad contaba originalmente
con un jardin botdnico, los que fueron muy
escasos en el Perd de finales del siglo XIX
y principios del XX. Evidentemente este es
un importante rasgo neogdtico trasmuta-
do desde Europa hasta el valle de Cafiete.
La arquitectura inglesa y alemana de esta
etapa dio una importancia muy grande al
disefio de los jardines, incluyendo labe-
rintos formados por arbustos recortados,
macizos y parterres cuidadosamente dise-
fiados en los que merodeaban pavos reales
y estanques de agua o pequefios lagos con
peces dorados, donde nadaban cisnes con-
siderados como animales que proyectaban
el refinamiento de la época.

El jardin en la antigua hacienda Unanue
no fue un espacio natural con un paisaje
que sugiriera infinitud, ya que no era posi-
ble en el medio geografico y social del mo-
mento. No obstante, se organizé en una
amplia drea rectangular, orientada hacia
el este. Alli se diseié un jardin con palme-
ras, nogales, pinos y alcornoques, rodea-
dos de abundantes arbustos de magnolias.
Alli habitaba una fauna formada por pavos
reales, alpacas traidas desde Huancavelica,
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faisanes y gansos. Habia ademads un estan-
que con peces de colores tornasolados y
dorados, en cuyo contorno se cobijaban las
tortugas. Este jardin sin duda era el comple-
mento perfecto para esta vivienda que se
hallaba entre la quimera y la materialidad.

Del conjunto de leyendas urbanas que
se entretejen con todo aquello que resulta
dificil de comprender o de decodificar, te-
nemos el de los tuneles subterraneos que
se afirma con ligereza se desplazaban por
kilémetros debajo de los suelos arenosos,
sin ventilacién natural alguna mas alld de
las bocas de los mismos. En el caso de Ia
vivienda principal de la hacienda Unanue
se afirma que en ella habia tres ttneles, de
los cuales uno conectaba con la hacienda
Montalban situada a 3 km. de distancia,
otro supuestamente se comunicaba con la
hacienda Arona distante 5 km. y de alli pro-
seguia hasta la playa de Cerro Azul a 10 km.
de distancia. El dltimo de los tineles segtn
se afirma a nivel popular conducia hasta la
playa de Cochahuasi situada a una distancia
de 3 km.

La prueba de su existencia se susten-
ta en los accesos celados en los pisos del
ndcleo de habitaciones de la casa princi-
pal. Resulta imposible que estos espacios
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subterraneos, techados
con bdvedas de ladrillo,
sirviesen para desplazarse
de una hacienda a otra. El
costo de su construccién
no estaba justificado y ade-
mas implicaba el impres-
cindible disefio de ductos
de ventilacién cada cierto
tramo, asi como conside-
rar la pendiente necesaria
para evitar la acumulacién
de liquidos y otras varias
dificultades complejas o
por lo menos muy costosas
de sortear. Naturalmente
que la imaginacién popular
tiende a desbordarse con
facilidad y las fabulas mas
alambicadas y tenebrosas
tienen el éxito asegurado.
Los espacios en forma de
pasajes y habitaciones en
la plataforma del primer ni-
vel de la vivienda, debieron
tener una funcidn utilitaria,

como aquellos que fueron
construidos a finales del si-
glo XVIIl en la casa principal
de la hacienda San José de
Chincha.

La Reforma Agraria im-
plementada en 1971, expro-
pid las tierras y los inmue-
bles de la antigua hacienda
Unanue a sus propietarios
de entonces, el sefor Juan
Antonio Rivero Tremouille
y su esposa dofia Margari-
ta Larrabure y Correa. En
una abierta contradiccion,
la misma Junta Militar de
Gobierno, presidida por el
General Juan Velasco Alva-
rado, la declar6 Monumen-
to Histérico Nacional el 28
de diciembre de 1972, por

constituir un testimonio
de la antigua prosperidad
del pais. Lo que no se hizo
ni entonces, ni a lo largo de
cuatro décadas de abando-
no, es que el Estado asu-
ma su responsabilidad de
implementar los fondos
necesarios para la formu-
lacidn de los lineamientos
para la conservacidn, tutela
y puesta en valor, de esta
y otras tantas propiedades
rurales que simplemente
desaparecen frente a nues-
tros ojos. La apatia y el des-
interés por el rico patrimo-
nio cultural del Pert es una
de las mayores e inexplica-
bles paradojas en la vida
nacional. ll
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riores (1825). Ejercid la vicepresi-
dencia del Consejo de Gobierno,
cuando en abril de 1825 Bolivar
emprendié su gira al sur. En 1826
fue nombrado ministro de Justi-
ciay Negocios Eclesidsticos, pero
tras la partida de Bolivar se retiré
de la politica activa, instalandose
en su casa de la hacienda Arona
en Cafiete.

El acertijo de la arquitectura neogética en el Perd y la antigua hacienda Unanue de Cafiete ll



