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0. Primera imagen.

Camino y veo las calles diversas, diferentes, los edificios y las personas, las
distancias, los recorridos y la musica, los olores, los recuerdos, los carteles y
los avisos, los ancianos y los nifios...la arquitectura de cristal que construye
nuevas vidas, ciudades recicladas y esfuerzos surrealistas que conviven cerca
del olvido. Fragmentos de la historia que no se sueldan. Ayer miraba las carre-
teras que ascienden la cordillera y conectan casas pueblos y otras ciudades,
atravesando paisajes celestes verdes ocres rojos y lluvias y de pronto un museo
con sus huacos y esculturas que atravesé para caminar entre muros de piedray
arcillas y nichos y sombras y rituales en contacto con la naturaleza, vi las tunas
las ptias y mi sudor y las flores, una lila donde el pentagono trajo el recuerdo
de la armonia durea, las proporciones la geometria y los simbolos. Ciudades
antiguas medio sepultadas, una memoria que se escapa o que busca compren-
der lo peruano, tal vez lo andino, o lo amazdnico y lo abigarrado de estas cul-
turas. De regreso en la plaza un nifio guiaba a una anciana, se sentd cansada
con su bastdn al costado del semaforo contemplando algo que quizds deberia
llegar... fue un segundo en que su sombra desaparecid. Ella sabrd ;qué es la
arquitectura peruana?

1. Introduccion*.

La nocidén de “arquitectura peruana” implica el reconocimiento de su adje-
tivacion y su calificacidn, en tanto categoria tangible que propone, por un lado,
una produccidn edificatoria que va desde lo espontaneo hasta lo erudito y des-
de lo ancestral hasta lo contempordneo. Por otro lado, una mirada, un enten-
dimiento o una reflexién y por consiguiente “una” narrativa que construye un
imaginario en busca de ciertas identificaciones culturales. Hay cierta constante:
la dicotomia de los discursos paralelos, el “oficial” y el “informal” o real, el re-
flexivo y el cotidiano, el tradicional y el emergente. La arquitectura esta presen-
te en el devenir, como objeto publico y politico, como entidad perceptual que
interacttia en la creacidn de discursos, como escenario dindmico que plasmaen
sus formas y en sus organizaciones los cambios y las contradicciones sociales.
No es teldn de fondo, sino actor principal que ha servido para construir de di-
versas formas la idea de “nacidén”, o en todo caso, las respuestas regionales de
cada una de las sociedades que se identifican con lo propio y pertinente en tan-
to sentimiento de nacionalidad, mientras que en otros casos dicho sentimiento
se acerca al desarraigo y alo extrafio, o a otros procesos de “desidentificacion”
donde predomina el cosmopolitismo y la globalizacién.

Actual
Museo de la
Cultura
Peruana.
Av. Alfonso
Ugarte.
Foto de
época.
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No pretendo responder qué es la arquitec-
tura peruana, pero si poder comprender en
alguna medida las tensiones que se ejercen
en su construccion material, en el sentido de
interrelacionar el pasado —que involucra algo
de memoria y mucho de olvido (vacios y silen-
cios)- con los momentos o movimientos de
reivindicacién que apuestan por la construc-
cién de “una” identidad, y las propuestas de
reinterpretacion que pretenden articular tra-
dicién y contemporaneidad. Se busca mirar la
produccién material de lo que podria denomi-
narse “arquitectura peruana” y las maneras
en que se ha recreado la idea de “nacionali-
dad” desde las formas, tipologias o simbolos
proyectados, y también comprender las for-
mas en que se ha concebido dicho pasado, las
miradas y las ideas que al mismo tiempo han
interactuado con la primera a través de deba-
tes reivindicatorios. Interesa la construccién
de la identidad peruana desde la arquitectu-
ra, comprender los procesos conflictivos car-
gados muchas veces de influencias externas e
ideologias, y otras tantas de reflexiones acer-
ca de la tradicién por rescatar, por los cuales
los diversos actores fueron materializando a
su manera edificios que de alguna forma de-
finen una lectura simbdlica que se inscribe en
un discurso o un imaginario social.

Un tema de interés particular es la com-
plejidad de la arquitectura de las antiguas
sociedades desarrolladas sobre el territorio
de los Andes Centrales, en los periodos de
su emergencia (Arcaico Tardfo y Formativo).
Alli, la discusién arqueoldgica gira en torno a
la comprensidn de la aparicién de la “civiliza-
cién’, de la “ciudad” y del “Estado” —buscan-
do los resultados radiocarbdnicos de mayor
antigliedad-. Es pertinente relacionar la im-
portancia de dicho fenémeno como elemento
que articula contempordneamente tal debate
académico con ciertos procesos sociales, cul-
turales y politicos ligados a la construccidn
de una historia, de una memoria y de una au-
toestima, que apuntan a la identificacién de
los grupos sociales con el lugar, su lugar, con
el territorio, con la gente y con las tradiciones
“ancestrales”, aunque muchas veces éstas
influidas mutuamente, desde la fractura que
significé el encuentro de civilizaciones. Defi-
nitivamente, suceden aquf rupturas, olvidos,
silencios, amores y odios.

Tal vez uno de los edificios de caracter pu-
blico ~hablando en términos conceptuales—
que representa de manera bastante directa
el compromiso con la historia, en tanto arti-
culacién de las memorias' y construccién de
la nacionalidad como sentimiento de identi-
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dad es el “museo”. Siguiendo la aparicién de
ellos se puede tener una aproximacion a los
diferentes momentos y al lenguaje iconogra-
fico o simbdlico con los cuales han buscado
mostrarse y su impacto en el colectivo social.
Sobre todo en un pais que busca su reafirma-
cién, para contrarrestar el imaginario de una
nacion construida desde el dolor y la deses-
peranza’, con cabida también para las reivin-
dicaciones culturales. Por un lado estan los
grandes museos nacionales o regionales, y
por otro lado, aquellos ligados a sitios arqueo-
l6gicos especificos: los museos de sitio. Dos
escalas y dos formas de enfrentar los compro-
misos con la historia y la identidad regional
respectivamente.

2. Memoria y olvidos.

El primer problema de reconocer la exis-
tencia de la “arquitectura peruana” es, en
general, su calificativo precisamente de “pe-
ruana”, es decir, no se trata solamente de la
arquitectura construida en el Pert sino de
aquella que es reconocida como inherente
a la “nacién peruana”, de aquella que tiene
un sello que la hace identificable como emer-
gente de la fusién entre el lugar o territorio
(paisaje simbdlico), la gente o las comuni-
dades (grupos culturales y estructuras de
pensamiento) y sus experiencias dentro de
modos de produccién particulares (historia y
trabajo), de tal manera que el sentimiento de
nacionalidad estd en funcidén de ciertas empa-
tias logradas con formas, tipologias, cédigos
o simbolos -representados en los espacios
publicos y los edificios— que se asumen como
propios, pero que pertenecen a contextos
histdricos lejanos o cercanos en el tiempo. De
inmediato surge el segundo problema: qué es
lo peruano y cdmo se entiende su identidad,
0 ¢cédmo se articula un territorio tan vasto y
diverso. De hecho, la mirada contempordnea
construye sobre el pasado con los ingredien-
tes de la memoria y los olvidos. ;(De qué pa-
sado hablamos cuando hablamos de “Pert’”?
Otros términos estdn referidos al territorio o
a sus caracteristicas principales, como “lo an-
dino”, “lo amazdnico” o “lo costefio”, y por
medio de presunciones temporales de alcan-
ce medio se ha pensado el Estado o la Nacidn
como algo atemporal. En el caso peruano,
se hace evidente el conflicto de la auto-defi-
nicién, y cuando se quiere hacer mencién al
pasado de las sociedades originarias, abori-
genes o autdctonas (“;indigenas?”’) surge el
problema de la dependencia cultural al deno-
minarlas como “prehispdanicas” o “precapita-
listas” o “preindustriales”. En otros casos se
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ha buscado darle solucién haciendo referen-
cia al “Antiguo Per(”. Los estados contem-
poraneos y las naciones alli recreadas buscan
su identificacidn a través de relatos oficiales,
discursos desde el poder, negando muchas
veces una historia en tanto sucesos pasados
o pretendiendo unificar la diversidad prece-
dente como algo que debe llegar a todos en
el sentido de homogenizar “una nacién” y
“una” historia.

En el fondo, se trata de una reflexidn
acerca de lo dificil de construir “una” histo-
ria peruana en general, y de lo complicado y
complejo que es la construccién de “una” ar-
quitectura peruana en particular. Por un lado,
la arquitectura es una forma de memoria, una
“memoria materializada” (Kaulicke 2001: 10-
21) espacialmente, en funcién de un contexto
histdrico, pero por otro lado y paralelamente,
su memoria narrativa estd en funcién de los
“sentidos del pasado” por interpretar o que
se le busca dar y de las “heridas de la memo-
ria” (Jelin 2012: 62) por repensar, que aluden
a re-construcciones y a discursos, muchas
veces enfrentados, subjetivos, “oficiales” o
tendenciosos, en donde se percibe el manejo
del poder como institucién de las tensiones
de los grupos sociales y culturales, frente al
consumo y reproduccidn cotidianos. Esos
momentos traumaticos, en tanto heridas so-
ciales profundas y vacios de [a memoria, han
sido cuatro en el caso peruano: 1) el encuen-
tro de civilizaciones con dos maneras diferen-
tes de entender el mundo y el contundente
aniquilamiento de la poblacién originaria, 2)
las guerras, movimientos o sublevaciones por
la autonomia interna y por la independencia,
3) los resultados funestos de la Guerra con
Chile y las reconstrucciones de sus imagina-
rios en tanto re-construccién del Estado-Na-
cién, 4)la demencia contemporanea ejercida
por Sendero Luminoso con todo lo violento
que involucrd las diferentes respuestas a ello.

3. Reivindicacion: identidad, nacionalismo
y arqueologia.

Paralelamente, las ciudades han seguido
creciendo y la arquitectura recreada en sus
edificios y espacios publicos ha construido
también algunos discursos formales significa-
tivos, que se enmarcan temporalmente den-
tro de las formas de entender el desarrollo
de la “nacién”, que alude a las maneras de
enfrentar los retos contemporaneos de inser-
cién global vy, en todo caso, a re-pensar la au-
tonomia desde el pasado o a silenciarlo, bus-
cando también la construccidn de la identidad
del “Estado-Nacién peruano”. Tal vez, el mds

importante es el discurso nacionalista que
surge en las primeras décadas del siglo XX
con el sello del “indigenismo”3, en sus dife-
rentes versiones: como reivindicacién social,
como propuesta cultural literaria y artistica,
como conocimiento cientifico arqueoldgico
y como proyecto arquitecténico definido por
el “neoperuano”. Ademas, luego se desarro-
llan otros nacionalismos: el militar en las dé-
cadas de 1960-1970 con la imagen velasquista
de Tdpac Amaru como icono enarbolando la
bandera del “campesinado” vy, finalmente,
el nacionalismo contemporadneo de las tres
ultimas décadas a partir de las visiones pos-
modernas y el auge de los regionalismos, en
los que se ha retomado los discursos sobre la
identidad y lo propio o “lo nuestro”, a partir
nuevamente de los descubrimientos arqueo-
Iégicos, apoyados por el desarrollo del tu-
rismo y la novedad de la gastronomia entre
otros. El indigenismo, como pensamiento
de lo social y lo nacional, estuvo respaldado
por una tradicién cultural que en ese momen-
to reaparecia materialmente a través de sus
ruinas y que sus mas cercanos interlocutores
podrian ser aquellos olvidados pobladores
“andinos”. Lauer hace la distincién entre un
indigenismo sociopolitico y otro definido
como indigenismo-2, es decir, “un movimien-
to cultural-creativo que se desarrollé entre
1919 y mediados de los afios cuarenta.” (1997:
11) El primero habfa empezado antes, después
de los estragos de la Guerra con Chile, “cuan-
do —quizas por un instante- tambalea la idea
criolla de nacionalidad.” (1977: 12) Mientras
que el segundo tiene que ver con lo literario,
lo plastico, lo musical y lo arquitecténico.
Cultural y politicamente aquella fue real-
mente una época interesante, con persona-
jes como José Carlos Maridtegui, Victor Raul
Haya de la Torre, Jorge Basadre, José Uriel
Garcia o José Sabogal entre otros. Y 1919 se-
ria un afio importante pues coincidiran cier-
tos hechos: la fundacidn de la Escuela Bellas
Artes, la asuncidn al gobierno de Augusto B.
Leguia (1919-1930), el redescubrimiento de
Chavin por Julio C. Tello y la llegada al Peru
de Manuel Piqueras Cotolf (1885-1937), quien
a la postre seria el principal exponente de lo
que se conoce como el “neo-peruano”.* Sin
duda, sus aportes serian fundamentales en la
formacién de una conciencia nacional de lo
peruano, a través de sus diferentes aproxima-
ciones artisticas, arquitectdénicas y urbanas.
Formado con los criterios academicistas de
la época en Europa, debid sentirse perplejo
ante el reconocimiento de la existencia de un
bagaje cultural sumamente rico, no sdélo en
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lo formal sino en lo simbdlico, que contenian
cada una de las diferentes culturas que se es-
taban descubriendo. Aqui un rescate que ya
no es sélo recuerdo, sino que se hace presen-
te desde una nueva propuesta, una iconogra-
fia del conflicto, la tensidn y el encuentro, una
“arquitectura mestiza” que pretendia cons-
truir “lo peruano”.

Observando la raza nueva aun en forma-
cién. Viendo algunos ejemplares de la arqui-
tectura peruana en la Colonia; especialmen-
te Arequipefios (en algunas otras regiones,
solamente hay superposicién de estilos) y
observando en ellos, que los temas orna-
mentales “Espafoles” estaban fuertemen-
te influenciados por la mano de obra indige-
na; me hizo pensar, que era posible ensayar
o resucitar —-como veremos mds adelan-
te- una arquitectura netamente peruana;
moderna, en la cual estuvieran reflejados, el
espiritu, los ritmos, el alma de un pueblo; de
los pueblos y las culturas que pasaron por
esta tierra. (Piqueras 1930, el resaltado es
mio).

La emocidn por encontrar el inicio lleva
implicito el sentimiento nacionalista de Tello
al proponer a Chavin como el origen de la
“civilizaciéon” en los Andes, fomentando al
mismo tiempo la importancia cultural del te-
rritorio peruano y la integracién de sus “na-
ciones”. “Con ello, es evidente la politizacidn
longevay arraigada de un sitio, a expensas de
todos los demds, motivada por el nacionalis-
mo y el indigenismo. Esta centralidad de al-
cance panperuano —o aun pansudamericano
(...)-no se basa en un conjunto de evidencias
arqueoldgicas que puedan sustentar tales
pretensiones (... ), sino en la necesidad de un
glorioso origen Unico como raiz conveniente
del nacionalismo moderno.” (Kaulicke 2008:
9-10) Desde entonces, la arqueologia se ha
convertido en la recreacién de memorias por
construir, y su contacto directo por medio de
las excavaciones dentro de la misma tierra es
la metdfora clave del sentimiento que se arrai-
ga al lugar, que se hunde o se compenetra
directamente con un pasado por revelar. La
arqueologia se hace identidad en la tierra que
excava. Construccién arqueoldgica de la iden-
tidad peruana. Shady incorpora a Caral como
el emblema de la historia peruana sefialando
la participacion de los diferentes linajes en la
continuidad de las tradiciones culturales, y
en la identificacién como “integrantes de un
colectivo mayor” que “fortalecia la cohesidn
social y el poder de los gobernantes. Asi, se
formé el Estado por primera vez en la histo-

,

ria del Perd.” (2006: 78-79). En este sentido,
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la “historia del Perd” es vista como la historia
de las sociedades, desde sus origenes, que
interactuaron dentro de un territorio mas o
menos determinado, con comunidades con-
tempordneas que se comportarfan en un es-
tado hereditario de ello. A partir de alli, una
historiografia nacionalista.

4. Itinerarios de la arquitectura peruana:
de la copia a lareinterpretacion. El caso de
los museos.

El espacio urbano es cotidiano y ejerce
una carga perceptual y persuasiva en el in-
consciente colectivo y en la creacién de las
memorias. Los edificios estdn encargados de
construir la ciudad, de darle forma a lo publi-
co, y también, por eso, de narrar historias y
ser complice de hechos. Los museos tienen
ademas esa carga cultural que busca a través
de la narracién la identificacién de la socie-
dad. Cuando se habla de monumentos, no
sélo habria que referirse a los objetos publi-
cos como esculturas que evocan el pasado re-
tratando personajes y situaciones nacionales
o histdricas. Monumento es sobre todo me-
moria. Las antiguas “huacas” son memoria y
muchos edificios contempordneos también lo
son. Es decir, la arquitectura en general y, en
particular ciertos edificios, se convierten en
recuerdo, en conocimiento, en evocacion. En
este sentido, los museos se insertan al espa-
cio publico y expresan ademas de su conteni-
do interior ciertos discursos externos.

Resulta ejemplar y paradigmético el Mu-
seo de la Cultura Peruana, disefiado por Ri-
cardo Malachowski tempranamente hacia
1924. Una apuesta inicial en la escena urbana
que buscd concretar el discurso nacionalis-
ta de Tello. Se trata de una composicién con
una serie de elementos tomados, extraidos y
copiados del bagaje tipoldgico tiahuanaco e
incluso inca, que son colocados en las facha-
das del edificio, enchapadas totalmente con
una textura que quiere ser piedra: imitacidn,
mimesis, copia. El impacto visual es contun-
dente, laimagen de lo “prehispdnico” se hace
presente a través de un volumen fuerte y “pe-
sado” con una carga perceptual que alude a
un “brutalismo” anticipado, y por ende una
idea de nacionalidad reconstruida desde el
pasado utdpico® y vuelto a recordar. La tram-
pa visual es sugerente y definitivamente cala
en el imaginario popular, al sumarsele el peso
cultural que debe representar el edificio: me-
moria, cultura, historia, pero adema3s, intere-
sante el contraste generado por su ubicacidn
en una suerte de descontextualizacién, un
edificio que no comparte y, en todo caso, que
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Museo Tumbc:s Rec:les de Sipdn. Lc:mbcyeque. 2002 Celso Prado Pastor.

Museo Nacional Sican. Ferrenafe. Lambayeqgue.
2001, José Kanashiro, Segundo Sanchez

Museos. Siglo XXI. Costa Norte. Perd.

Museo de Sitio. Huaca Rdjada - Sipdn. Zana, Lambayegue.
2009. Alberto Risco. César Piscoya.

“Cosmovision Sican”,
Portada en Ferrenafe. Lambayeque.
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se enfrenta a toda la secuencia arquitectdni-
ca de estilo republicano y neocolonial de la
Av. Alfonso Ugarte, cercano a la Plaza Dos de
Mayo, con su evidente caracter afrancesado.
Negacidn, reafirmacion.

El Museo Nacional de Arqueologia, An-
tropologia e Historia del Peru es, tal vez, el
referente espacial y arquitectdnico al con-
gregar una coleccién vasta y numerosa, que
pretende cubrir el desarrollo de las diferentes
sociedades asentadas en el territorio desde
“los origenes”. Se trata de una edificacion or-
ganizada alrededor de tres patios o claustros,
en donde la fachada principal sobrepuesta
fue disefiada o recreada por Héctor Velarde
(1940). Fachada sobria con el agregado de
ciertos bajo relieves en una insinuacién o evo-
cacién de lo tiahuanaco e inca, esa suerte de
elemento escalonado que parece ser omni-
presente y se afirma como ideologia religio-
sa, ademds de lo interesante de los detalles
textiles de las rejas de las ventanas. Todo “lo
prehispdnico” se desenvuelve dentro de re-
cintos que recuerdan “lo colonial”’, quizads una
contradiccién (no) intencionada en busca de
una integracién cultural, de un apaciguamien-
to que construye la idea del “mestizaje”®. El
recorrido largo y exhausto de la primera par-
te de las sociedades originarias se da a través
de espacios medio oscuros o ldgubres, que
pueden ser lefidos como parte del misticismo
que se pretende develar, mientras que la se-
gunda parte de la colonia y la republica, mas
corta y con mayor luz es presentada como
remate que da mayor libertad al espectador.
Tal vez, una correspondencia con el desarro-
llo temporal de varios miles de afios de la pri-
mera frente a solo quinientos de la segunda.
Lo mds interesante es la constante visita de
grupos —nacionales y extranjeros—, y sobre
todo, gran cantidad de escolares en lo que al
parecer fuese una disposicion o “politica de
estado” la visita obligatoria a este museo. Alli
se perciben los recorridos casi ritualizados en
los que se ensefia la historia, en el fondo, la re-
peticion ritmica de las peregrinaciones busca
construir la identificacién y la consolidacién
de la memoria desde temprana edad. Todos
recordamos esa visita. Toda repeticion es una
forma de concienciar.

El Museo de la Nacidn es probablemente
uno de los edificios publicos y culturales que
mas transformaciones ha sufrido desde su
construccidn ainicios de la década dictatorial,
militar y brutalista de 1970. Desarrollado por
los arquitectos Cruchaga, Rodrigo y Soyer,
pasd de su inicial concepcidn como Ministerio
de Pesqueria a Banco de la Nacidn, luego a ser

el Museo de la Nacién, hasta convertirse hoy
en el representante paradigmatico de la cultu-
ra peruana, como sede del Ministerio de Cul-
tura. Ubicado estratégicamente en el cruce
de dos arterias urbanas y metropolitanas de
gran escala y alcance, el transito casi violento
incluso de los espectadores no lo posterga,
pues se trata de una composicién volumétri-
ca con sus superficies en concreto expuesto
y cristal templado que puede ser visualizado
desde diferentes puntos de vista. En su am-
plio frente de ingreso se han recreado poste-
riormente diferentes elementos escultdricos
que aluden a una iconografia “prehispanica”,
por ejemplo, el recorrido de la serpiente bicé-
fala o los elementos escalonados. El interior
se prestd a la idea de recorridos y exhibicidn:
sobre todo el ingreso, con una escala real-
mente sobrecogedora, pues se privilegia la
percepcidn vertical en su juego dindmico de
diferentes alturas donde el espectador, por
ejemplo, podia sentir la presencia casi ubicua
de la imagen del sol, colocado en uno de sus
muros de triple altura. Por eso, los recorridos,
algo laberinticos, unidos por puentes y terra-
zas podrian evocar el disefio de las antiguas
sociedades “andinas”.

Otros museos de connotacién nacional
fueron construidos como grandes proyectos
de identidad, que se esforzaron para salir de la
postergacién, ya no en la capital, sino en cen-
tros urbanos que estan logrando sus propios
desarrollos contempordneos, en gran medida
por su revaloracién asociada al pasado arqueo-
Iégico. Quiero sefialar tres casos por la impor-
tancia y envergadura de la infraestructura de
las propuestas. El Museo Tumbas Reales de Si-
pan (Chiclayo, 2002), el Museo Nacional Chavin
(Chavin de Huéntar, 2007) y el Museo Nacional
Sican (Ferrefafe, 2001).

Si bien el primero no lleva en el nombre el
auto calificativo de “nacional” como los otros
dos casos, es el mas publicitado —incluso in-
ternacionalmente- por lo que significé el des-
cubrimiento de los ajuares funerarios y toda
la parafernalia del Sefior de Sipan en funcidn
a los ritos de la muerte, concebida como una
prolongacién de la vida, como una forma de
instaurar la memoria y de trascender al tiem-
po -y en el tiempo-, y los viajes o itinerarios
rituales hacia diferentes ciudades del mun-
do en los que se dio a conocer. Ello origind
la concepcidn ya no sélo de la identidad re-
gional, que podia mirar de manera concreta
a sus personajes antecesores y miticos, sino
una construccidn de identidad para la cultura
nacional, un logro para la nacién y su sentido
educativo. Diseflado por Celso Prado Pastor,
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fue concebido dentro de esa importancia
cultural, de tal manera que del sitio arqueo-
l6gico “Huaca Rajada” y el cercano pueblo
de Sipan -lugares caracterizados por el ol-
vido de la memoria—, se optd por el espacio
urbano de Lambayeque. Construido entre los
afios 2000 y 2002, fue asumido como el fin de
un suefo, una obra que reinsertaba lo cultu-
ral a la consolidacidn de la nacionalidad. “El
edificio fue concebido arquitecténicamente
como una gran piramide trunca de concreto
armado, inspirada en los antiguos santuarios
mochicas. (...) fue la creacidén de un volumen
arquitectdnico de evocacidn histdrica y defini-
da personalidad que sin llegar a unareproduc-
cidn orecreacidn, se constituyera en un verda-
dero modelo arquitectdnico original.” (Alvay
Chero 2005: 37-38) Interesante composicion
espacial de formas, superficies o volumenes
inclinados (que no necesariamente son “pira-
mides truncas” evocando el pasado)’, donde
sobresale el acceso ritualizado, que se con-
vierte en una conmemoracién, por medio de
la simbdlica rampa de ingreso. Lo que suce-
de en el interior son diferentes experiencias
de recorridos y dimensiones de luminosidad
dirigida. Desde arriba se va descendiendo en
una suerte de excavacién o develamiento
contempordneo. La experiencia queda en el
recuerdo y la memoria se actualiza.

El Museo Nacional de Sican —concebido
por José Kanashiro (2001)- dedicado a la cul-
tura Lambayeque, se ubica por el contrario
en un sector algo alejado de la escena urba-
na, camino al sitio arqueoldgico dentro del
Bosque de Pémac?, debiendo atravesar una
magistral portada de ingreso al pueblo de Fe-
rrefiafe —que anticipa una representacion Iu-
dica y contradictoria-, recreada iconogrifica
y simbdlicamente por tres arcos: uno central
que permite el paso vehicular es un ser mi-
toldgico a manera de serpiente o “dragdn”
bicéfalo, con incorporacién de circulos y se-
res marinos en toda su longitud y coronado
por el sefior de los baculos, mientras que los
dos laterales son mds sencillos para el transi-
to peatonal, aunque también coronados por
otro ser mitoldgico. La imagen que contrasta
con las viviendas de adobe se torna sugerente
o surrealista. Algo que anuncia la irrupcién y
la presencia de un “museo nacional” construi-
do imponentemente con concreto y grandes
superficies de cristal que parecen alejarse de
esarealidad, mas cercana alatierrao alo ver-
nacular. La idea de lo nacional parece impo-
nerse sobre lo regional.

Por otro lado, el Museo Nacional Chavin
nacié, en cambio, como museo de sitio y tuvo
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el suefio prolongado de convertirse en un re-
ferente de la nacionalidad por la connotacidn
arqueoldgica del sitio asociado a la figura de
Tello y su esfuerzo por revalorar la cultura
nacional. Se trata de una volumetria sencilla,
longitudinal, horizontal y compacta que bus-
ca reinterpretar los edificios o templos cha-
vin de caracter masivo o tectdnico. Se le ha
afiadido ademas un espacio circular sobre una
segunda plataforma inicial que emula la cl3si-
ca plaza circular ubicada frente a la galeria del
Lanzdn. La escalera de ingreso que la conec-
ta desde la plataforma de ingreso es también
una sugerencia de las diferentes escaleras
que articulan los espacios del sitio arqueold-
gico. Enchapes de piedra y reducidos vanos
tratan de completar la imagen de lo antiguo
desde lo contempordneo.

Dentro de esta idea de reinterpretacidn,
por otro lado, resulta gratificante la construc-
cién del Lugar de la Memoria (2013, Barclay y
Crousse) que se inserta en el acantilado de la
Costa Verde como simbolo que resurge tec-
ténicamente para narrar el tragico pasado,
apostando por lainsercidn cultural, el recuer-
do y la unidad.

Frente a estas propuestas de cardcter
nacional, en los sitios arqueoldgicos se han
construido a su manera y con distintos es-
fuerzos los “museos de sitio” de caracter mas
regional o local. Se han tratado de consolidar
identidades comunitarias que van sumando a
la construccién de una identificacién mayor
nacional. Arturo Jiménez Borja fue el propul-
sor de estas instituciones culturales que en
primer lugar buscaron la proteccién —del pro-
pio edificio y de las colecciones que se iban
“encontrando”- frente a la destruccidén y al
olvido generado en gran medida por la acele-
racién de la expansidn urbana. Entre los mas
destacados hay que mencionar: el controver-
tido museo de sitio de Puruchuco (1961)?, por
la idea de “reconstruccién” del sitio —que se
le adjudicd frente a la de restauracién— que
parecia iba en contra de los principios de la
conservacion y la puesta en valor. Jiménez
Borja también asumiria la construccién del
museo de sitio de Pachacamac (1965), otro
de los lugares mas significativos del pasado
arqueoldgico, pues fue uno de los centros
ceremoniales religiosos mas importantes del
Tawantinsuyu. En él se aprecia una recreacion
ritual, como romerias de grupos nacionales
e internacionales que ingresan-ascienden-
descienden de sus templos, dando un fuerte
acento a la nacionalidad peruana.

Otros museos de sitio —con un predominio
de los desarrollados en la regién norte™ del
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pafs— son: el de Ancdn (1993, Guilermo Méla-
ga) y su interesante composicién volumétri-
ca escalonada en un ejercicio de abstraccién
y el tratamiento sugerente de la iluminacidén
interior; el Museo de Sitio Chan Chan (Luis
Miré Quesada) con una fachada longitudi-
nal, sobria y algin acento volumétrico, pero
sobre todo el Parador Turistico Chan Chan
(Robles), dentro del sitio arqueoldgico, que
retoma la geometria de las lineas, las texturas
y los nichos reinterpretando lo prehispdnico;
el colorido parador de las Huacas del Sol y la
Luna (Moche, José Canziani) que retoma lite-
ralmente ciertos iconos formales a manera de
antiguas viviendas, sin embargo, con una re-
ciente gran construcciéon denominada Museo
Huacas de Moche (2010, Canziani y Hackham)
que ha apostado ahora por una mayor abs-
traccion donde predominan los volimenes
tronco piramidales simétricos y compactos, y
propone el manejo de una tecnologia ecold-
gica por lo que se constituye como referente
nacional; el Museo de Sitio de Tucume (1991,
Jorge Cosmépolis) con su cardcter vernacular
indiscutible y el tratamiento del espacio inte-
rior a la manera de una “caverna’” natural; el
de Huaca Rajada-Sipan (2009, Alberto Risco y
César Piscoya) con una propuesta de secuen-
cia de planos, de texturas y colores que junto
al tratamiento del espacio exterior recrean la
naturaleza de lo tectdnico; el Museo Comu-
nitario de Leymebamba (2000, Jorge Burga)
que trabaja los cddigos de la arquitectura cha-
cha; el de Wari (Huamanga, Ayacucho) que re-
toma el trabajo de los muros en piedra y los
escalonamientos; o el de Huaca Cao (2009,
Claudia Uccelli) en una suerte de juego lddico
calculado de formas y lineas dispares y dina-
micas que se integran o mimetizan en el trazo
a una naturaleza desértica o que pretende ar-
ticular cierta metafora del cuerpo inerte de la
dama encontrada.

Todos estos ejemplos son propuestas in-
teresantes que buscan interpretar los cédigos
antiguos para recrearlos dentro de un nuevo
contexto que pretende reescribir —de esta
forma- la historia desde sus museos.

5. Conclusiones.

Realmente se hace evidente la existencia
del dilema de la identidad. Pensar “lo nues-
tro” a partir de discursos contemporaneos, a
partir de recreaciones que construyen ciertas
imagenes o simbolos que constituyan refe-
rentes para la nacionalidad. El reconocimien-
to de “uno” a partir de la confrontacidn con
los “otros” revela aun la preeminencia de
ciertas marginalidades o discriminaciones:

“razas’”, género y culto, ademds de las edu-
cativas, por no hablar de las “culturales” en
el sentido de grupos de poder que manejan y
diferencian “la cultura” en singular (Montoya
2012), como objeto por alcanzar. La nocién de
identidad que se esfuerza en unificar en una
nacién a sociedades muchas veces tan diferen-
tes y complejas al mismo tiempo, a partir de la
construccién idealizada del “mestizaje” —racial
y cultural- envuelve de alguna manera ciertos
prejuicios que consciente o inconscientemen-
te silencian la ya reconocida diversidad, multi-
culturalidad o pluriculturalidad. Esta “ideologia
exaltadora del mestizaje” es un discurso exi-
toso, “aparentemente democratizador, pero
que es util a las élites para negar el racismo
existente en el Perd”. “Es también un discurso
que oculta la desigualdad existente y que ocul-
ta laidea de que hay racismo en nuestro pais.”
(Callirgos 1993: 28, 26 y 28-29)

Desde esa perspectiva de la diversidad ha-
bria que analizar los productos de “la arqui-
tectura peruana” y especialmente los itinera-
rios de las propuestas culturales, en los que
se enmarcan los museos como representan-
tes de la memoria o la historia del pais. En los
discursos contempordneos referidos ala “cul-
tura de lamemoria” se encuentra el que se re-
fiere a la defensa del patrimonio, sobre todo
en un pais con historias ricas y especialmente
con una tradicién arquitecténica de multiples
aproximaciones culturales dentro de su terri-
torio. La presencia de su parte arqueoldgica
se ha revalorado en las ultimas décadas, fren-
te al patrimonio histérico, con intervenciones
mas dindmicas en tanto reutilizacién de sus
estructuras espaciales. Los museos se con-
vierten asf en un rescate que actualiza la me-
moria de las antiguas “huacas” y completalos
vacios y los silencios tanto como los olvidos.
Los museos se consolidan como “uno de los
canales mas dindmicos en la conservacidn y
difusién del patrimonio nacional”, son “agen-
tes centrales en la vida misma de la nacién.”™

La existencia de una “arquitectura pe-
ruana” pasa, entonces, por la reflexién y la
recuperacién de la memoria (pasado), por la
construccién de la identidad (presente) y por
las apuestas de reinterpretaciéon en proyec-
tos (futuro) que se inscriban contemporanea-
mente a través de pautas en donde se des-
pojen los prejuicios, los rencores, las luchas o
los olvidos. No existe pues “una”, sino varias
arquitecturas peruanas: “la popular”, “la chi-
cha”, “la tradicional”, “la marginal”, “la urba-
na”, “la de la pobreza”, “la artesanal”, “la ar-
tistica” o “la disefiada”, entre otras, como “la
cosmopolita”, “la moderna”, “la latinoameri-
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cana”, “la andina”, “la amazdnica”, o en otro
extremo “la surrealista”. En el caso de los mu-
seos se constata que cada vez mds hay una
apuesta por el estudio del significado de los
cédigos antiguos y las propuestas de reinter-
pretacion dentro de una “modernidad apro-
piada”™. El edificio como simbolo referente
en la construccidn de la identidad. Una mira-
da al pasado que se busca rememorar cons-
truyendo un discurso que se comprometa con
el sentimiento de identificacién regional de
las sociedades. Los museos demuestran asi su
cardcter eminentemente publico. Sin embar-
go, otro es el caso en el manejo de los espa-
cios publicos, tan importantes para la congre-
gacion, las reuniones y la socializacién, donde
se comparten los vinculos no sélo cotidianos,
sino también aquellos que se insertan en los
calendarios de conmemoracién civico o mili-
tar. Se trata de una suerte de reproduccidn
extrafia. Los parques y plazas han sentido el
paso del poder de los alcaldes, que reprodu-
cen la metdfora del poder del sillén. En casos
extremos, se trata de una desidentificacion o
desarraigo, en tanto negacién del lugar, por
medio de la recreacién de objetos extraidos
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de otros contextos, como por ejemplo, el co-
nocido Parque de las Musas en Lambayeque,
ciudad representativa del Sefior de Sipan.
Imagen extrafia en una época de identidades.

En el fondo, se percibe aun —a través de la
arquitectura- esta incertidumbre y estos des-
encuentros de identidad en vista de lo con-
tradictorio de las culturas y de los momentos
inconclusos de la memoria, llenos de olvidos y
de construcciones imaginarias. La arquitectura
peruanaresulta heterogéneay los espacios pu-
blicos en muchos casos insospechados, se han
convertido en magicas escenografias de iden-
tidades casi surrealistas. Una mirada despre-
juiciada y en todo caso con un encantamiento
especial puede llevarnos a construir desde las
tradiciones ciertas identidades ldgicas en su
actualidad, que buscan mas que la copia o ese
aire de nostalgia por lo pasado, una reinterpre-
tacidn, como las apuestas de Manuel Pique-
ras Cotoli, Elena Izcue, Enrique Camino Brent,
Fernando de Szyszlo o Lika Mutal entre otros.
Los museos son memoria y alli se reviven y se
re-actualizan de alguna manera las peregrina-
ciones y los rituales, como trdnsito y revuelta
al futuro. l
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