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cio Lépez Soria se preguntd dirigiéndose a nosotros: ;por qué hay un “Pert
profundo’? ;acaso hay un “Peru superficial”?

Eso desatd en gran parte las reflexiones que rondan el presente texto.
En éste se ha tomado dicha pregunta como premisa vdlida, es decir, que si
existe un Perd superficial en cuanto a uno profundo. Es hacia esos polos
que este texto se dirige para demostrar que la presencia de ambos —aun-
que radical- es vigente.

Entre el turismo y la arquitectura oficial

La arquitectura, el turismo y el patrimonio son una trinidad que va de la
mano y que se convierte en el principal argumento proselitista de los paises
y ciudades alrededor del mundo. Egipto, Roma, Paris e incluso Disneyland
o Las Vegas no serfan visitados por avalanchas de millones de emocionados
nifios, jévenes, adultos y ancianos cada afio, si no fuera por su arquitectura
y, sobre todo, por edificios especificos. Es mds, no serian lo que son si no
fuera por su arquitectura, serian ciudades anénimas carentes del especta-
culo que la arquitectura, cuando se vuelve turistica e icdnica, genera.

La relacién entre arquitectura y turismo, en Latinoamérica, estd centra-
da en bloques histéricos mas o menos determinados.

El primero es el mas poderoso, el potente motor del turismo latinoa-
mericano. En éste entra toda esa inagotable muestra de construcciones
prehispdnicas desde Chichen Itza, pasando por Tikal y terminando por Ma-
chu Picchu, e incluso por los Moais chilenos. A los europeos y a los nortea-
mericanos -y ahora también a los asiaticos- les encanta la exuberancia
selvatica de los asentamientos mayas o de los escarpados andes incas.
Llegan en hordas jubilosas a ver qué hay por estos lares y siempre termi-
nan fascinados.

Es decir, silos latinoamericanos de por si son unos seres raros —de quie-
nes, por cierto, se cuestioné hace mucho su humanidad-, cudnto mds serdn
de raros los antiguos latinoamericanos. Han de ser para los visitantes algo
asi como aves en especie de extincidn o como aliens. Es normal. Lo exdtico
siempre es mas llamativo.

El segundo bloque no resulta ser tan divertido salvo contadas excepcio-
nes. Hablamos de la época del dominio ibérico en América. Exceptuando
algunos centros histéricos como los de Lima, La Habana, México D.F. o San
Juan, el resto de edificios entre los siglos XVI y XVIII son interesantes pero
no tan fascinantes, pues, de esto —para la percepcién del turista promedio-
también hay en el viejo mundo, en Norteamérica y en otras partes.

Un tercer y Ultimo fuerte bloque es el del siglo XX en donde se da la asi-
milacién del Movimiento Moderno en el contexto latinoamericano. Buenos
ejemplos son la ciudad y los edificios de Brasilia (Lucio Costa y Oscar Nieme-
yer) o la casa taller de Frida Kahlo y Diego Rivera (Juan O’Gorman) en Mé-
xico D.F., entre algunas otras edificaciones. A decir verdad, para el turista
comun y corriente, estas obras resultan ser algo muchas veces “normal”,
no exatico, no tan visitable como los vestigios de civilizaciones pasadas.
Para que resulten interesantes hay que conocer su importancia cultural es-
condida y eso, para una familia turista, casi siempre son cosas mayores.

En el Perd estas tres etapas se asimilan de distintas maneras pero siem-
pre tendiendo a lo exdtico como uno de sus argumentos mas fuertes. Lo
ex6tico en el Pert también es lo mas llamativo. Siempre. A cualquier escala
y en cualquier lugar.

La primera etapa estd concentrada en una cantera enorme de huacas en
la costa como si se tratase de un campo minado que en algiin momento de
la historia existieron. En la sierra, generalmente ruinas de piedras pre-incas
e incas mds o menos conservadas y otro tanto derruidas o enterradas en
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los andes. Por el lado bueno de la moneda,
grandes complejos avanzadamente con-
servados, o al menos con cierto grado de
atencién medidtica, como Machu Picchu,
Chan Chan o las tumbas del Sefior de Sipdn,
que rinden crédito a sus provincias. Junto al
paisaje son el principal motivo de visitas de
turistas nacionales y extranjeros.

La segunda etapa también es clara sobre
todo en ciudades como Lima, Cusco, Arequi-
pa y Trujillo, con un fuerte caracter colonial.
Sus centros urbanos son las tipicas postales
engancha turistas y que en la mayoria de
casos vy, en distintas escalas, concilia con-
servacién con modernidad. O sea, muchas
edificaciones consideradas patrimonio, se
mantienen por el uso actual que se les day
eso permite la constancia de las visitas.

La tercera etapa para el turismo perua-
no es casi inexistente. La arquitectura mo-
derna es un patrimonio mas o menos vapu-
leado y bastante ignorado por la sociedad
civil y desprotegido por el Estado. Luchado
romdnticamente por algunos arquitectos
(casi siempre dentro de las aulas universita-
rias) y nada mas. El Perd no tiene una Casa-
estudio Barragan o una Catedral de Brasilia.
No hablamos de calidad arquitectdnica sino
de sensibilidad para el turismo: que el turis-
ta valore un edificio por el espectaculo que
le genera y no por la importancia que éste
tiene para la arquitectura. Al turista prome-
dio le importa poco o nada los entretelones
tedrico-estéticos de la arquitectura.

Hasta aqui nada novedoso. La relacidn
entre arquitectura y turismo es muy fuerte.
La fuerza del turismo en arquitectura es,
sobre todo, la cosa exdtica y llamativa. Y el
Perd, como es histéricamente sabido, bajo
esta premisa, cuenta con una fuente inago-
table de motivos.

El Perq, hoy

En estos afios de crecimiento econémi-
co y de cierta estabilidad politica, el pensa-
miento peruano ha estado orientado a mi-
rarse y a mirar lo que dentro de sus linderos
el Peru tiene. De volver turistico, como sea
y de una vez por todas, al Pert. Esto ha cre-
cido de la mano de la gastronomia. Inician-
do el nuevo milenio, la gastronomia se ha
vuelto el motor atractivo del pais, a veces
justo y pertinente y a veces sobrevalorado,
pero, sea bien o mal, ha generado resulta-
dos provechosos y contagiosos para los
otros sectores de la nacidn.

La Marca Perd, con base en la capital, ha
empezado una fuerte campafa de “perua-
nizacién” al interior y al exterior del pais. Es
decir, Lima se ha encargado de contarle al
resto del pais, lo atractivo que el Peru pue-
de ser. Esto tiene precedentes claros. Por
unlado, el Perti ‘salvaje’, ‘silvestre’ o ‘no ofi-
cial’ que se habfa mantenido histéricamen-
te alejado del Peru oficial, se ha convertido
en motivo suficiente para acompafar a Ma-
chu Picchu, a las Lineas de Nasca y huacas
costeras. Es decir, el Pert profundo se ha
convertido en un objeto atractivo.

Esto tiene origen en la percepcidén lime-
fia acerca del Perd. Ella puede condensarse
en el libro de José Matos Mar: “Peru, Esta-
do desbordado y sociedad nacional emer-
gente”.” En él se cuenta la aparicion de las
otras Limas como producto de las invasio-
nes y visitas del interior del Peru a la capital.
Esto ha generado que ‘el Pert se acerque a
Lima’ y que Lima empiece, con el tiempo, a
convivir casi a la fuerza con él y a tratar de
acomodarse dentro de sus terrenos con el
nuevo inquilino.

La situacidn es esta: un objeto extra-
fio se le pega a Lima y Lima empieza a
cercarlo visualmente analizéandolo y lue-
go, al ver que no puede alejarlo de su
lado, decide buscarle el lado mas ama-
ble y darse cuenta que existe, detras de
él, una cultura que antes la habfan visto
por televisién, en viajes de excursién o
en ldminas escolares. En ese momento
se dieron cuenta a qué huele el Perd. En
ese momento Lima —el Peru oficial- re-
cién acepta la validez del otro Perd, en
ese momento Lima recién convive con el
Perd y se preocupa por su presencia.

Preocupacién peruanista del

‘Pert superficial’
En general, aquello que consideramos
como autdctono es, para todos, algo que
nos pertenece, pero, para muchos, no es
algo a lo que pertenezcan, algo por lo que
sean pertenecidos. Y como la historia no
ocurre en abstracto sino en mundos con-
cretos, el mundo andino y el amazénico
son para los costefos algo que les coperte-
nece pero no algo a los que pertenezcan.3
El Peru oficial, es decir, la Lima oficial,

empezé a generar una buena imagen del

Perd para contdrsela al resto de ciudada-

nos que, conectados con el deseo turisti-

co de reimpulso a nivel pais, generaria un
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Casa
Pachacamac.
Lurin. Lima.
Luis Longhi.

Proyecto Nacional a gran escala donde apa-
rentemente todos estarian incluidos: los
peruanos y peruanas de todos los rincones
del pais en un festin de peruanidad y de di-
fusién y auto-convencimiento de su propia
diversidad.

Luego, esto no se propugna como una
iniciativa puramente del Estado sino que la
propia sociedad limefia en general empieza
a darse cuenta que existe el Perl y que pue-
de obtener un beneficio por su exposicidn.
Primero, como se mencionaba, la gastro-
nomia empieza a redescubrir las carretillas
y lugares callejeros como algunos de los
mejores lugares donde se puede comer y
sentir lo que es el Perd; eso se convierte en
el estandarte de Gastdén Acurio y compafia.
Atrds queda el cdlera de la década de 1990.
Luego, la televisidn y el cine empiezan a co-
ger partes del Perti y a exponerlas: Al fondo
hay sitio, La teta asustada, las miniseries pro
musica popular y la cultura popular es, en
general, reimpulsada por los medios audio-
visuales.

Lo mismo sucede, por ejemplo, en la
musica. Aparece en el 2009 Roots of Chi-
cha en estudios internacionales. Este es
un paso importante para la asimilacién del
Pert porque la musica chicha, musica dura-
mente menospreciada por las élites cultura-
les, en ese momento, fue vista con un lado
atractivo al acondiciondrsele una variante:
la musica extranjera. El éxito en el extranje-
ro se da por su alto grado de exotismo mez-
clado con modernidad occidental. Y, como
sabemos que cualquier éxito extranjero es
casi siempre un éxito para el Perd, esto re-
gresa a nuestro patio como un sorprenden-
te huayco de peruanidad, de darse cuenta
que dentro, en lo profundo del Per, existia
algo sorprendentemente bueno. La musica
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chicha, entonces, se pone de moda. Apare-
ce Dengue Dengue Dengue reinventando la
musica amazdnica al fusionarla con musica
electrénica, aparece el Qechuaboi o King
Cholo Sound System y decenas y decenas de
grupos y cantantes (en su mayoria limefios)
que deciden mirar al Pert profundo como
un vigoroso y potente yacimiento cultural
digno de ser explotado. Una minita de oro.

Esto no es gratuito, coincide con la
moda hipster, pues, es evidente que mu-
chos de los propulsores del Pert profundo
lo son al compartir gustos similares. La ad-
miracién de lo exdtico y el alejamiento de lo
mainstream son los caballos de batalla de lo
hipster y también de estos grupos musica-
les que encuentran en el Pert profundo el
arma perfecta para ‘no ser como lo demas’
a pesar de que esto sea, evidentemente, la
moda de turno.

Esto no se queda en los terrenos de la
gastronomia y de la musica sino penetra
con suma fortaleza en el arte visual. El arte
oficial absorbe el trabajo de Elliot Tupacy le
hace ingresar al circulo de su sistema.

El arte oficial encuentra atractivas las le-
tras de los carteles de conciertos chicha de
Elliot Tupacy los vuelve, para hoy, practica-
mente un simbolo del pais. Le hace practi-
camente dejar de lado sus papeles pegados
con engrudo amontonados en paredes
marginales y le hace pintar en pavimentos,
paredes inmensas y salir en el periddico y
la television. Es decir, el sistema artistico
lo ‘rescata’, lo maquilla y le pone un va-
lor para demostrar su interés por el Perd.
Elliot Tupac —como cualquier ser racional
también lo haria- cede. Obviamente, para
esto, el arte de Elliot Tupac pierde esa ca-
racteristica originaria y es asumido, recién,
luego de un par de manos de esterilizacidn,
como arte. Pues hay que entender que el
arte —parafraseando a Roger L. Taylor- es
enemigo del pueblo. Elliot Tupac no hubiera
podido ser politicamente correcto sin haber
pasado por ese tipico proceso de moderni-
zacién generado por las élites artisticas.

De la misma forma se da una suerte de
avalancha popular en las galerfas de arte
limefas, que tiene como mdvil también el
amor desenfrenado por el Pert profundo.
José Luis Palomino se encarga del pop afro-
peruano y Cherman Quino de un pop mas
multifacético y deliberadamente comercial.
Por otro lado, Christian Bendayan encuen-
tra en la amazonia peruana un argumento
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sustancial y poderoso para entrar al circu-
lo de peruanidad en el Perd de la primera
década del siglo XXI. Las galerias de artes
conocen bien el innegable buen trabajo de
estos artistas y los aprovechan para domi-
nar con eficacia la nueva movida del arte
contempordneo peruano.

La fotografia no es ajena, Agua Dulce y
su popularidad se convierten en miel para
los fotdégrafos como Adridn Portugal que
buscan nuevos repertorios. Ni qué decir de
los cerros coloridos de las periferias limenas,
de la gente casi al estado natural recogiendo
agua de camiones cisterna en los arenales.
Todo esto es ahora una morbosa manera de
acercarse al Pert, de documentarlo y de re-
tratarlo, de enmarcarlo y de colgarlo en un
restaurante con tufillo peruanista como si se
tratase de un trofeo. Esto se expone en las
galerias de arte y es consumido por el Perd
oficial porque la reinvenciéon del Perd es aho-
ra también oficial. Esto llega a tal nivel que el
propio Peru no oficial también participa acti-
vamente de su consumo en una accién mas
0 menos canibalezca.

Como todo se acerca progresivamente,
estamovida llega posteriormente a la arqui-
tectura. Sobre todo a la arquitectura de in-
teriores. Las letras de Elliot Tupac son infal-
tables en los centros de reunién de jévenes
de las altas esferas limenas que encuentran
al Perti profundo gracioso, divertido, colori-
do y alegre. Esto, si es acompafiado de la
musica tropical-andina psicodélicamente
modernizada y de unos cuantos vasos de
pisco sour, se genera la mezcla de peruani-
dad perfecta.

Ejemplo de ello es La Emolienteria en Mi-
raflores y Art Cholo & Fun en Barranco, cuyos
nombres hablan por si solos, casi tan cinicos
como el de Quispe & Mamani en San Isidro.

Estos dos recintos —sélo para mencio-
nar algunos entre una decena de furiosos
y vehementes centros difusores del Pert
profundo— son una desvergonzada parodia
del Perd. Una mezcla de colores que a ellos
les han contado que son peruanos, unos
papagallos de plastico, algunos elementos
naturales de la selva, apologias a la quinua
y alos Apus, letras populares, musica hipster
Pro(m)Peru, efectos fosforescentes y todo
lo necesario para argumentar una especie
de atraccién por aquello que antes ni caso se
le hacia.

La pose peruanista no termina con la ini-
ciativa de unos cuantos jévenes burgueses

que curiosamente son amigos o bastante
conocidos. No. Aterriza con solvencia a la
arquitectura oficial pues ésta también la en-
cuentra sumamente atractiva y provechosa
Yy necesita, si o si, entrar al circulo consumi-
dor de Perd.

En las ediciones anuales de CasaCOR no
es necesario dar muchas vueltas para en-
contrar desde vinilos de mototaxis hasta le-
tras con llamativas fuentes y colores, toritos
de Pucara tecnificados, danzantes de tijeras
en las paredes, posters de Los Shapis al esti-
lo Andy Warhol, combis asesinas, periddicos
chichas reciclados o cualquier cosa que sue-
ne a Perud y que a las sefioras amantes del
disefio interior, les parece —como es de es-
perarse— sumamente entretenido.

El Perd, hoy —como en algin momento
tenia que ser—, estd de moda. Ya es parte del
artey el arte incentiva al turismo sobre todo
si se utiliza la cultura y los lugares como car-
nada de atraccién. En este caso la carnada
ha resultado sumamente efectiva. Es inne-
gable que esto sea sélo o una moda o una
pose fiestera, pues esa afanosa busqueda
de inclusidn es unilateral, vertical y segrega-
dora. Como dirfa José Ignacio Lépez Soria, lo
autdctono puede ser interesante pero no es
convocante: interesa pero no convoca.

O sea, la convocatoria a los miembros
del Peru profundo es inexistente, y, cuando
se da, se realiza bajo una fulminante esteri-
lizacién y maquillaje como en varios de los
casos mencionados. Resultaria innecesario
dar mds explicacién que la siguiente del
mismo Ldpez Soria:

Habiendo previamente despojado de su
lengua a las poblaciones autdctonas o no
dando cabida a esas lenguas en el discur-
so oficial, hemos condenado a esas pobla-
ciones a no poder tomar la palabra por
si mismas para contarnos su propia his-
toria, quedando asi nosotros libres para
simplemente ignorarla o para contdrsela
nosotros a ellas, como de hecho venimos
haciendo.*

La arquitectura peruana oficial de hoy
entre lo neo-neo-inca y lo cholo-pink

En la arquitectura de carne y hueso este
proceso de peruanizacién aun no llega -
porque cuesta mas— pero probablemente
no tarde.

Existe algun propdsito de acercarse al
Perd, por ejemplo, en la intencionalidad de
Vicca Verde y de 51-1 para Mistura, la exitosa
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feria gastronémica, donde se reinterpreta
precisamente la cultura peruana empezan-
do por su colorido y materialidad que mere-
ce una revisién especial lejana a este texto.

Por otro lado, Sandra Barclay y Jean Pie-
rre Crousse recurren en su casa de playa M3
y en el Lugar de la Memoria al Cholo-pink.
El Cholo-pink es el fucsia de Elliot Tupac
y el fucsia de las polleras. Le adhiere a su
conexién con el desierto el argumento de
la cultura popular de las periferias de Lima,
porque, segun cuentan los altos circulos
del arte y la cultura, el Cholo-pink tiene un
fuerte argumento de conexién con el Pert
profundo. A pesar de esto, en la obra de
Barclay y Crousse este color obtiene resul-
tados positivos pues es potente y genera
una fuerza cromatica que Lima no ostenta
y que la mayoria de arquitectos, por mucho
tiempo, no se han dedicado a buscar.

Luis Longhi, a otro extremo, se encami-
na mas o menos por ese lado pero con una
busqueda que destila cierto grado mayor de
honestidad. Luis Longhi en su casa Pacha-
camac y en las demds de los ultimos 5 afos,
pretende traer Machu Picchu a la costa y ha-
cer, como él mismo dice, un Machu Picchu
contemporaneo. Longhi lo hace usando la
piedra y reincidiendo en el uso de texturas
toscas bien tratadas y alusiones geométri-
cas claramente marcadas que no olvidan
la época actual sino que toman mano de la
alta tecnologfa. Esto puede conseguir varios
resultados engafiosos. Longhi lo hace en un
contexto rodeado de gente con chip Cholo-
pink por lo que su arquitectura, aunque él
lleve consigo la buena intencién de identifi-
carse con ella, pueda tener un alto grado de
aceptacién por conviccidn, pero también, es
muy probable, por pura moda.

El caso de Longhi y Barclay/Crousse po-
drian ser un ligero punto de quiebre para
el futuro. Pues muestran pequefisimas
variantes a la obstinacién esnobista del mi-
nimalismo que tanto ha calado en la arqui-
tectura limefia por afios. No es gratuito que
Longhi haya ganado el Hexagono de Oro en
el 2010 y que se muestre como uno de los
arquitectos mas influyentes de los Ultimos
anos para los estudiantes de arquitectura.
Todo esto generard que en el futuro, la ad-
miracion por el efecto Elliot Tupac, mds la
admiracién hacia la arquitectura de Longhi
y el Cholo-pink, directo y puntual, puedan
consolidar en la arquitectura lo que en las
otras expresiones culturales ya se da.
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La arquitectura oficial de hoy con tintes
peruanistas estd generada por arquitectos
reconocidos que deben responder a la glo-
balizacién con un discurso potente: eso ha
sucedido con Barclay/Crousse y Longhi. En
este caso, el discurso se encuentra en los
linderos interiores del Peru, necesariamen-
te. Aunque cada uno tenga grados distintos
de conocimientos, todos apuntan a la pe-
ruanizacién como consecuencia de un pro-
yecto histdrico; pero llama la atencién que
toda esta arquitectura nazca precisamente
de Lima y que el resto del pais quede en la
penumbra.

Prueba irrefutable de esta divisién entre
la arquitectura oficial y el Pert profundo no
esta centrada sélo en el archiconocido tema
de la arquitectura vernacula o la ‘popular’,
sino también en el caso de discriminacidn
a arquitectos legitimamente titulados, lle-
vando a que el turismo arquitecténico tam-
bién sea direccionado.

El caso de César Martinez Vitor es de-
mostracién de ello. El edificio administrati-
vo y de gobierno de la Universidad Nacional
del Centro del Perd en Huancayo, compues-
to por 4 torres de 10 pisos revestidos en vi-
drio azul espejado e iconografia wanca de
maydlicas, es un hito para Huancayo que
no ha sido acreedor al reconocimiento de
la alta arquitectura limefa (en definitiva, la
peruana). No es un edificio Marca Pert a pe-
sar de su exotismo y su relevancia para el
entorno. Las razones son obvias: el edificio
pone el dedo en la llaga del trauma limefio-
costefio porque hace lo que éste tilda como
huachafo y desagradable sin importarle el
significado que éste pueda tener para su
espacio y su tiempo. El edificio de Martinez,
por su situacidén, genera una inevitable ana-
logia con la Biblioteca de la Universidad Na-
cional Auténoma de México disefiada por
Juan O’Gorman, junto a Gustavo Maria Saa-
vedray Juan Martinez de Velasco, pero con
la libertad que la posmodernidad permite.
Contando incluso con algunos excesivos
motivos figurativos, el edificio de Martinez
es una expresion vigorosa de lo que es la
arquitectura en el interior del pais. De es-
tos ejemplos, como las huacas, puede que
existan muchos. Lamentablemente estan
escondidos bajo el escenario, demostran-
do la diferencia entre lo oficial y lo demis,
desperdiciando de esta manera, razones
turisticas y de estudio arquitectdnico que el
Peru oficial se niega a ver.
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La arquitectura no-oficial y su rol como
‘objeto menospreciable’

José Carlos Maridtegui dirfa lo siguiente:

“La republica es responsable de haber ale-

targado y debilitado las energias de la raza.

La causa de la redencién del indio se convir-

tié, bajo la Republica, en una especulacion

demagdgica de algunos caudillos. Los parti-
dos criollos la inscribieron en su programa.

Disminuyeron asi en los indios la voluntad de

luchar por su reivindicacién.”>

Claro, llamar indio a alguien, hoy, en el
siglo XXI, suena a barbarie fascista. Sin em-
bargo la afirmacién de Maridtegui, més alla
del término, es sumamente pertinente y vi-
gente a poco mds de diez afios del centena-
rio de su nacimiento. Maridtegui le atribuye
la desdicha y segregacién indigena direc-
tamente a la Republica, pues estaba com-
puesta por criollos descendientes de los
espafoles que se vieron contagiados por
el movimiento revolucionario latinoame-
ricano. No se dio una reivindicacién de los
oprimidos sino una redistribucién de los ro-
les de poder entre la clase local dominante.

Hoy la historia es similar pero esta ava-
lancha de intenciones peruanistas preten-
de oscurecer —generalmente sin mala inten-
cién- el panorama real del Perd y también
de la arquitectura. Es clarisimo que esto no
es del todo cierto. No se puede negar que
existe una relacién de atraccién y benepla-
cito con el Perd, pero esto no resulta ser su-
ficiente como para admitirlo e involucrarse
con lo que no esta filtrado y menos valorar
con inclusién y dejar hablar a sus hacedo-
res: es la consecuencia de gustos y prefe-
rencias de algunos.

Cuando el objeto arquitectdnico se pe-
ruaniza, el objeto arquitectdnico llega a un
punto algido de calidad: no solo es occiden-
tal sino ahora también peruano. Es, por lo
tanto, la expresién mas elaborada de arqui-
tectura peruana y eso la convierte en una
potencial obra turistica. Nadie podria negar
que la casa Pachacamac de Luis Longhi es
hoy un motivo de turismo interno y externo
gracias -mas alld de su calidad- a su difu-
sion. Difusion que no han tenido edificios
como el de César Martinez Vitor. ;Por qué?

Alaotraorilla, por otro lado, permanece
la arquitectura verndcula que si es bastante
turistica por la preocupacién casi siempre
ambiental que es admirada por el grueso y
académico circulo de arquitectos y publico
en general. Su alto grado de exotismo y su

lejania académica e impedimentos para ha-
blar por si sola, asi lo ha permitido.

Como se evidencia histéricamente, la ar-
quitectura ‘popular’ de la poblaciéninformal o
no-oficial ha sido siempre vista como sus pro-
pios habitantes, como un mal, como la arqui-
tectura fea, nunca la buena, sino estéticamen-
te corrompida, atrofiada y barbara que yace
en las periferias de la capital y, por lo tanto, en
mayor cantidad en el Pert profundo.

Como objeto es malo, formalista sin cri-
terio, caprichoso y desordenado. En defini-
tiva, es para el oficialismo de la élite arqui-
tectdnica peruana, lo que Manfredo Tafuri
decreta para la arquitectura oficial: un obje-
to menospreciable.®

No obstante, como se contaba antes, esto
ha cambiado con los afios y ahora los fotdgra-
fos invaden las periferias silvestres amantes
del desorden, de la suciedad, de lo popular
y de las reminiscencias barrocas que el Peru
profundo tiene. Por ello es que en el futuro
préximo, el papel de este tipo de construc-
ciones no variara, sino se consolidara en su
ubicacién al inferior de la pirdmide de la arqui-
tectura peruana como ejemplificacién de las
gruesas desigualdades que vienen adheridas
al momento en el que nacemos en el Pert.
La arquitectura ‘popular’ seguird siendo po-
pulosa mientras exista una élite que segrega
vendiendo humo y muchas veces tapando su
condicién de peruanos superficiales. Termina-
rd apoderandose de algunas formas, colores
o caracteristicas peculiares y divertidas para
plasmarlas en su arquitectura oficial. Serd ar-
quitectura oficial que permanecera para el
Peru oficial y que tendrd unos cuantos objetos
peruanos que mirar con cuidadosa lejania y
como objeto de constante andlisis, pero que
no hablardn por si solos y mucho menos po-
drdn sus hacedores defenderlos.
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El turismo y los fines alternativos de la
arquitectura no-oficial

Eso solo sucede con gran notoriedad en
el caso peruano, donde la divisidn entre es-
pecies es abismal. Esto, en Bolivia, por situa-
ciones principalmente geogrdficas e histdri-
cas existe con una menor potencia. En abril
de 2014 fue publicado el libro “Arquitectura
andina en Bolivia: la obra de Freddy Mamani
Silvestre”,” donde las autoras E. Andreoli y
L. D’Andrea muestran la obra de Mamani
tal y como es, sin intermediarios. Es ex-
puesta como parte actual e importante del
panorama urbano en El Alto, Bolivia. En su
arquitectura se condensan las manifesta-
ciones bolivianas populares casi psicodé-
licas, por los colores estridentes y formas
recargadas, con una fuerte carga simbdlica
y comunicativa. Esta expresién posmoder-
na de la arquitectura muestra con hidalguia
su lejania a la arquitectura oficial pues no
siente interés o atraccién por ella y mucho
menos interés por parecérsele. Esta nueva
sociedad emergente boliviana —burguesia,
por cierto— reimpulsa su interior y lo convier-
te en arquitectura de una forma que para el
Peru resultaria raro e incomodisimo.

Esta arquitectura ha conseguido un rédi-
to turistico que no poseia Bolivia y que real-
za la alicaida autoestima de El Alto, para re-
potenciar los objetivos turisticos bolivianos
como sus centros histdricos, los vestigios
incas y el salar de Uyuni con algo contempo-
rdneo y exdtico. Una mezcla con dos ingre-
dientes que casi siempre terminan siguiendo
el rumbo posmoderno de Las Vegas o Disne-
yland, pero al finy al cabo, turisticos.

¢Puede ser la arquitectura popular no-
oficial un legitimo y natural aliciente turistico
sin que esta tenga que ser filtrada, mutilada o
abstraida por el arte y la arquitectura oficial?
En el caso boliviano parece tener un rumbo
parecido, quiza por la predominancia e iden-
tificacion mas o menos masiva de esta expre-
sién cultural con su gente. Pero, en definitiva,
es arquitectura estéticamente no oficial que
es necesario revisar desde todos sus frentes.
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La sociedad emergente peruana tam-
bién contiene hilos conectores importan-
tes con los ‘cholets’ bolivianos que nacen
por el pasado histdrico comun entre Perd
y Bolivia y toda la comunidad andina. La
arquitectura peruana de la sociedad emer-
gente cuenta con todos los mecanismos y
argumentos suficientes del caso boliviano:
el estético y el técnico. La carga simbdlica,
cromatica y formal es parecida a la bolivia-
na pero con claros matices segun el lugar
donde se ubique.

Esta arquitectura, en el Perd, informal y
posmoderna, podria representar parte del
turismo contemporaneo hoy si fuera aten-
dido correctamente (si se entiende que es
expresion de lo que es el Perd). Es decir, no
tergiversado ni callado para que otros ha-
blen por ella sino mirandola con atencién
y cuidado, dejando —como si se tratase de
naturaleza— que sola nos cuente su historia.

Si hoy el Pert profundo es motivo reinci-
dente del turismo por su nivel exético, :es
posible conseguir tal grado de calidad en
la arquitectura informal peruana para que
pueda conseguir lo propio en el campo ar-
quitecténico y turistico? (Es posible que,
cuando adquiera mas fortaleza, pueda ser
entendida como fuerza turistica por si mis-
ma, sin coladores ni eufemismos? Es decir, a
lo Machu Picchu, un vestigio que no necesita
intermediarios.

Eso es sumamente dificil porque auin se
mantiene escondido, bajo el pesado manto
impuesto por el Pert oficial, el lamado Pert
profundo (al fondo, por cierto) o Perd no
oficial, impidiéndole resurgir por si mismo
y necesitando de la mano (modernizadora
y casi siempre cercenadora) de los oficiales.

Probablemente esta arquitectura ya sea
patrimonio del Perd y no necesita que otros,
segun sus versiones, expliquen cémo es; sélo
necesita que la miremos con atencién y que
nos diga lo que tiene que decir. Como lo ex-
presa Lépez Soria: que los pueblos tomen la
palabray cuenten su propia historia.

Sélo el tiempo lo dira. &
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