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UN EPISODIO SANGRIENTO EN PALMA Y LOPEZ ALBUJAR

El asunto del cual nos ocuparemos trata de una parte especifica
de la tradiciéon “La emplazada” y de la novela “Matalaché” de
Loépez Albujar.

“La emplazada” de Ricardo Palma es una de sus tradiciones
no histéricas, tal como se descubre en los contextos, en el
tratamiento de los personajes y en el uso de los instrumentos
literarios que utiliza siempre para escribir este tipo de relatos:

Confieso que, entre las muchas tradiciones que he sacado a luz,
ninguna me ha puesto en mayores atrenzos que la que hoy traslado
al papel. La tinta se me vuelve borra entre los puntos de la pluma,
tanto es de espinoso y delicado el argumento. Pero a Roma por
todo, y quiera un buen numen sacarme airoso de la empresa, y
que alcance a cubrir con un velo de decoro, siquiera no sea muy
tupido, este mi veridico relato de un suceso que fue en Lima mas

sonado que las narices."'

Lo anterior es reafirmado por el mismo autor de la tradicion,
ya que es evidente el ahistoricismo que aparece cuando escribe:

Y perdéoname, lector, que altere nombres y que no determine el
lugar de la accién, pues, al hacerlo, te pondria los puntos sobre las
ies, y acaso tu malicia te haria sin muchos tropezones senalar con
el dedo a los descendientes de la condesa de Puntos suspensivos,

1

Ricardo Palma. Tradiciones Peruanas Completas, Aguilar 1964, pag. 470.
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como hemos convenido en llamar a la interesante viuda. En materia

de guardar un secreto, soy canciller del sello de la Puridad.?

Sin embargo, y pese a las diferencias de género literario
existentes entre las obras que analizamos —el género Tradicion
creado por Ricardo Palma, y el género novela—hemos encontrado
que Matalaché es la tradicional novela decimonénica con un
autor omnisciente que se ocupa de analizar los sentimientos,
pensamientos y pasiones de sus personajes e interviene
expresando claramente sus propias opiniones.

Lo mismo sucede con Palma, que utiliza al autor omnisciente y
cuyos contextos, personajes y circunstancias del episodio final
son prueba fehaciente de lo que afirmamos.

1. CONTEXTOS:
1.1 Contexto Temporal
1.1.1 En La Emplazada

Ricardo Palma explicitamente sefiala que la tradicién “La
Emplazada” ocurrié en 1688. Mas atin, anota como subtitulo
que su crénica corresponde a la época del Virrey Arzobispo. En
palabras de Palma, “Dofa Verénica Aristizabal, no embargante
sus cuarenta pascuas floridas, era por los afos de 1688 lo que
en toda tierra de herejes y cristianos se llama una buena moza.
Jamén mejor conservado, ni en Westfalia,....”.* Lo curioso de
esta referencia es que el episodio relatado pertenece al siglo
XVII, mientras que Palma naci6 en el siglo XIX. Sin embargo,

2 Op. cit., pag,, 471, 472.
3 Op. cit., pag. 470.
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y como acostumbra, se hizo contemporaneo de la protagonista
tal como lo sefala al inicio de la tradicién que comentamos.

Para mas abundar, debo anotar que, en su acostumbrado
parrafillo historico, Palma desarrolla algunas ocurrencias de la
época del Virrey Arzobispo, anotando el estado econémico del
virreinato que le entregd su antecesor, sino también los sucesos
ocurridos en Buenos Aires y en Panama con los filibusteros; sin
dejar de hacer sus graciosas anotaciones a asuntos de conventos
y ala publicacion de libros realizados en Madrid. Reproducimos
dos citas de Palma, la que se refiere a los filibusteros y la que
alude a Buenos Aires, porque Lépez Albdjar hizo referencias
semejantes, suprimiendo las referidas a los conventos y a la
publicacién de libros por razones histéricas.*

1.1.2 En Matalache

El contexto temporal en Matalaché se encuentra explicitamente
anotado en el capitulo referido a La Tina, cuando el autor
escribe lo siguiente: “La Tina era en 1816...”. Esta referencia
no es del todo exacta, puesto que la alusién se debe a que el
caserén fue heredado por Don Juan Francisco al ser nieto del
licenciado Don Cosme de los Rios, que fue su fundador: “un
hidalgo industrioso del siglo XVIII™

Otra referencia al contexto histérico aparece en el didlogo entre
don Baltazar y el padre de Maria Luz, en donde hablan de los
filibusteros de una época anterior a la que se refiere Palma’ .

Op. Cit., pag. 472.

Enrique Lépez Albtjar. Matalaché. Bogot4, 1996, pag. 20.
Op. Cit., pag. 23.

Ibidem, pag. 13.
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1.2 Contexto Situacional
1.2.1 En La Emplazada

Respecto al contexto situacional de “La Emplazada”, debo
anotar que se da en dos lugares. El primero de ellos aparece
al iniciar la tradicién, cuando Palma anota que es “este mi
veridico relato de un suceso que fue en Lima mas sonado que
las narices™. Ella vivia en la ciudad con su familia, el conde
de Puntos Suspensivos, dos hijos y la gente que le servia.
Es facil deducir lo anterior, pese a que Palma no lo senala
explicitamente, pues lo hace a través del parrafillo histérico,
en la detallada descripcion de la llegada del Virrey Arzobispo,
contemporaneo suyo.

El otro contexto situacional es el de la hacienda donde va a
vivir después de enviudar. Hablando de la herencia dejada por
el conde y que: “consistia, amén de la casa solariega y valiosas
propiedades urbanas, en dos magnificas haciendas situadas
en uno de los fertilisimos valles proximos a esta ciudad de
los reyes™. Este contexto no aparece descrito y solo se refiere
a que “luego que pasaron los primeros meses de luto y que
hubo llenado férmulas de etiqueta social, abandoné Verénica
la casa de Lima, y fue con batles y petacas a establecerse en
una de las haciendas. Para que el lector se forme concepto de
la importancia del feudo rustico, nos bastara consignar que el
namero de esclavos llegaba a mil doscientos.”'

8 Palma, Op. Cit., pag. 470.
9 Ibidem.
10 Ibid. Pag. 471.
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1.2.2 En Matalache

En cuanto al contexto situacional debo anotar que la descripcion
del lugar de los hechos es muy detallada. Esto no solo por
tratarse de una novela sino por la importancia que tiene este
contexto en los personajes y en la ocurrencia de los hechos.
Lépez Albtjar anota que el inmigrante abuelo de Don Juan
Francisco, padre de la protagonista Maria Luz, no hizo ningan
arreglo en La Tina sino que “recibi6 la Tina cayendo entre las
cuatro paredes de la maltrecha fabrica” !

Aun asi, La Tina merecié una descripcion muy detallada: “La
Tina era en 1816 un caserén de adobe, ladrillo y paja, levantado
a sotavento de la ciudad, unos quinientos pasos mas alla de su
extremo norte, besando la escarpada margen derecha del Piura
y sobre una prominencia del terreno. Vista de lejos, semejaba
de dia, por su aislamiento y extensién, un castillo feudal, y en

las noches, un aguafuerte goyesco”."?

1.3 Contexto Sociocultural
1.3.1 En La Emplazada

Ricardo Palma empieza hablando de la fortuna que el conde
dej6 a su viuda: “La fortuna del conde era lo que se dice
sefora fortuna, y consistia, amén de la casa solariega y valiosas
propiedades urbanas, en dos magnificas haciendas situadas

11 Loépez Albgjar, Op. cit., pag. 23.
12 Op. cit., pag. 20.
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en uno de los fertilisimos valles proximos a esta ciudad de los
reyes.”"

Sin insistir mayormente en la personificacion ni la reiteracién
adjetival presente a través de las frases “valiosas propiedades
urbanas”, “magnificas haciendas” y “fertilisimos valles”,
queremos aludir a la referencia que Palma hace acerca de
que: “Luego que pasaron los primeros meses de luto y que
hubo llenado férmulas de etiqueta social, abandoné Verénica
la casa de Lima, y fue con batles y petacas a establecerse en
una de las haciendas. Para que el lector se forme concepto de
la importancia del feudo rastico nos bastara consignar que el
namero de esclavos llegaba a mil doscientos.”*

Cabe anotar la semejanza que existe en cuanto a la poblacién
negra sobre la que escribird Enrique L6pez Albtjar, destacando
el namero de esclavos con que contaba: “junto con el traspaso
se le dio una docena y media de esclavos, viejos en su mayor
parte, dos de ellos medio bozales y sin cristianar, y al frente de
este rebafno a un mulato....”".

1.3.2 En Matalache

El contexto sociocultural en Matalaché es el de la esclavitud,
en unos niveles que pocas obras literarias en el mundo han
descrito pues la degradacion llegé hasta convertir realmente en

bestias a los seres humanos ya que “Matalaché” lleg6 a servir
en un determinado momento como un semental.

13 Ricardo Palma, Op. cit., pag. 470.
14 Op. cit., pag. 471.
15 Lépez Albgjar, Op. cit., pag. 23.
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2. PERSONAJES
2.1 Personajes Protagonicos

2.1.1 En La Emplazada

La protagonista de “La Emplazada” es descrita por Palma,
usando la figura de la sinestesia gustativa, tal como acostumbra
hacerlo en sus prosopografias, y que ahora volvemos a citar:
“Dona Verdnica Aristizdbal, no embargante sus cuarenta
pascuas floridas era por los anos 1688 lo que en toda tierra
de herejes y cristianos se llama una buena moza. Jamén mejor
conservado ni en Westfalia.”'¢

Aparte de lo anteriormente anotado es importante seialar
que, en el retrato de la protagonista, se destacan su nombre, su
apellido de origen vasco y su edad, pues, para Palma, esta tiene
gran significaciéon porque es un dato fundamental y por eso
habla de sus “cuarenta pascuas floridas”, que contrastan con los
“veinticuatro afnos” del mulato y, sobre todo, con los “quince a
diez y seis abriles” de Gertrudis.

2.1.2 En Matalache

Matalaché es el protagonista sine quanon de la obra que
lleva su nombre y que es descrito por Lopez Albdjar de la
siguiente manera: “Fisica y espiritualmente José Manuel era
el negro menos negro de los esclavos de La Tina. Su tipo,
su porte, cierto espiritu de orden e iniciativa y un marcado
sentimiento de altivez diferencidbale grandemente de la
negrada, hasta el punto de despertar en ellos, especialmente

16 Palma, Op. cit., pag. 470.

275



276

Dora BazAN

en congos y carabalies, antipatias y animosidades rayanas en
el odio. Al compararse ellos con José Manuel descubrian en los
rasgos fisonémicos de este el sello inconfundible de la blanca
intromisién del cruzamiento, al que, no obstante envidiérselo,
consideraban como un agravio y una traicién, que no quisieron
perdonarle nunca. La oculta soberbia de su raza les hacia ver
en este mestizo, engendrado seguramente en una hora de
vandalismo sexual, transfuga, cuya falta se encargaba su rostro
mismo de pregonar.””

A semejanza de Palma, la descripcion de Matalaché al igual
que la de Pantale6n alude a sus habilidades manuales que son
descritas por ambos autores'®.

2.2 Personajes Secundarios
2.2.1 En Palma

En la tradicion “La Emplazada” existen varios personajes
secundarios: el conde, esposo de la protagonista; sus dos hijos,
el mayordomo, el administrador, un sacerdote y dos esclavos;
Pantale6n y Gertrudis.

La importancia de estos personajes es muy diferente y notoria.
Y esto es expresado por Palma a través de diversos instrumentos
estilisticos. El primero de ellos se refiere al nombre propio,
como bien lo hemos demostrado en nuestro libro “Los Nombres
en Palma”.

17 Lépez Albgjar, Op. cit., pag. 59.
18 Confréntense las paginas 471 en Palma y el capitulo titulado Unos pies
divinos y unas manos hébiles”, Lopez Albtjar, op. Cit., pag. 80 y siguientes.
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En contraste con la descripcién anterior surge la prosopografia
referente a Pantaleén, quien es descrito de la siguiente manera:
“habia entre ellos un robustoy agraciado mulato, de veinticuatro
anos”". Palma anade parrafos después que “Pantaleén no solo
gozaba del prestigio que da la ciencia sino que su cortesania, su
juventud y su vigorosa belleza fisica formaban contraste con la
vulgaridad y aspecto del mercedario y los gallegos”.?°

En cuanto al esposo de Verénica, este no posee un nombre
propio y solo tiene un quasi apodo referido a su titulo “Conde
de Puntos Suspensivos” respecto al que Palma, en su especial
estilo, senala que “es un titulo como otro cualquiera, pues el

real no se me antoja ponerlo en letras de molde”.*!

Lo digno de destacar de la anterior descripcion no solo se refiere a
la ausencia de nombre y a la forma de tratamiento referida a ¢l sino
que la lectura interlineal nos puede permitir descubrir sugerencias
que estan abiertas a la imaginacién de un lector acucioso, como se
muestra en la referencia a: “La fortuna del conde era lo que se dice
senora fortuna, y consistia, amén de la casa solariega y valiosas
propiedades urbanas, en dos magnificas haciendas situadas en
uno de los fertilisimos valles proximos a esta ciudad de los reyes.”**

Los otros personajes secundarios carecen de nombre propio: los
hijos de Verénica que —deduzco- los dejé en la ciudad para que
estudien; a cargo de instructores asalariados, el mayordomo, el
administrador y el sacerdote, de quienes se anota lo siguiente:
“... en la mesa donde comian el mayordomo, el administrador,
gallego burdo como un alcornoque, el primer caporal, que era

otro idem fundido en el mismo molde, y el capellan, rechoncho

19 Ricardo Palma, Op. Cit., pag. 471.
20 Op. Cit., pag. 471.

21 Palma, Op. cit., pag. 470.

22 Op. cit., pag. 470
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fraile mercedario y con mas cerviguillo que un berrendo de
Bujama”.*

Y no solo se trata de diferencias en cuanto al nombre sino
también a los aspectos prosopograficos y etopéyicos que aluden
ala convivencia con Pantale6n, en primer lugar a: “Estos, aunque
no sin murmurar por bajo, tuvieron que aceptar por comensal
al flamante doctor; y en breve, ya fuese por la utilidad de
servicios que este les prestara librandolos en més de un atracén,
o porque se les hizo simpatico por la agudeza de su ingenio y
distinciéon de modales, ello es que el capellan, mayordomo y
caporal no podian pasar sin la sociedad del esclavo, a quien
trataban como a intimo amigo y de igual a igual.”*

Respecto a la cita anterior, es necesario referirse a las diferencias
diacroénicas del lenguaje empleado por Palma: cerviguillo es
un diminutivo despectivo que alude a la cerviz, y berrendo es
un sinénimo de un toro de Bujama, ciudad cercana a Mala,
perteneciente a la provincia de Canete, departamento de Lima;
famosa en los tiempos de Palma por la cria de toros de lidia. Mas
aun, la relacién de antipatia hacia el clero que Palma revela a lo
largo de sus tradiciones, se expresa en este caso en la adjetivacion
que usa para referirse al capellin de la hacienda. Emplea el
adjetivo “rechoncho”, que alude al pecado de la gula que sefnala
como una caracteristica propia del clero que vivia cerca a las
personas con poder politico y econémico tal como ocurre en
otra de sus tradiciones: “Beba Padre, que le da la vida”. Y en la
seleccion que hace de la palabra cerviguillo que aparece como
parte de una comparacion: “més cerviguillo, que un berrento de
Bujama”, y que constituye el llamado tertium comparationes
aludido al pecado de soberbia que atribuye al capellan.

23 Op. cit., pag. 471.
24 Op. cit., pag. 471.
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Otro personaje importante es Gertrudis, de quien se dice lo
siguiente: “hizo salir de un convento de monjas de Lima a una
esclavita, de quince a diez y seis abriles, fresca como un sorbete,
traviesa como un duende, alegre como una misa de aguinaldo y
con un par de ojos negros, tan negros, que parecian hechos de
tinieblas. Era la predilecta, la engreida de Verénica.”

En un rapto de falsa modestia Palma anota lo siguiente:
“Describir la belleza de Gertrudis seria para mi obra de
romanos. Palido serfa el retrato que emprendiera yo hacer de
la mulata, y basta que el lector se imagine uno de esos tipos de
azucar refinada y canela de Ceylan...”.?

Finalmente no solo se trata de la prosopografia sino de la
etopeya con la que describe a Gertrudis sefialando lo siguiente:
“Y la muchacha aproveché también las lecciones, que no habia
en Lima mds diestra tafiedora de arpa, ni timbre de voz mas
puro vy flexible para cantar la bella Aminta y el pastor feliz, ni
pies mas égiles para trenzar una sajuriana, ni una cintura mas
cencefia y revolucionaria para bailar un bailecito de la tierra.”*’

Los otros personajes secundarios son un sacerdote y el
mayordomo o administrador de la hacienda. Respecto a ellos,
Palma dice lo siguiente: “Mayordomo o administrador, gallego
burdo como un alcornoque, el primer caporal, que era otro
idem fundido en el mismo molde, y el capellan, rechoncho
fraile mercedario y con mads cerviguillo que un berrendo de
Bujama”.?

25 Ibidem, pag. 473.

26 Ibidem.

27 Ibid.

28 Palma, op. Cit., pag. 471.
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Para mas abundar es necesario transcribir otra cita de Palma con
el objeto de destacar lo mismo que venimos sefialando: “Estos,
(los allegados) aunque no sin murmurar por bajo, tuvieron que
aceptar por comensal al flamante doctor: y en breve, ya fuese
por la utilidad de servicios que este les prestara librandolos
en mas de un atracén, o porque se les hizo simpatico por la
agudeza de su ingenio y distincién de modales, ello es que el
capellan, mayordomo y caporal no podian pasar sin la sociedad
del esclavo, a quien trataban como a intimo amigo y de igual a
igual.”*

2.2.2 En Matalache

El principal personaje secundario en Matalaché es Maria Luz,
de quien se hace una somera descripcion fisica y abundan la
referencias al efecto positivo que tuvo la presencia de la hija del
dueno de la hacienda, tan importante que le dedica un capitulo
de su novela al que titulé “El Milagro de Maria Luz"*°

Existen otros personajes secundarios en Matalaché de los cuales
queremos destacar, sobre todo, al padre de Maria Luz, a la
esclava Casilda que la apoy6 en sus amores con Matalaché y
a la esclava anciana que habia sido su ama de llaves y que es
otro personaje adyuvante de la novela que comentamos. Con el
objeto de no alargar esta exposicion, no nos vamos a referir a
Juan Francisco, el padre de Marfa Luz, antes del episodio final;
unicamente haremos referencia a €l en el siguiente capitulo.

29 Op. cit., pag. 471.
30 Lopez Albtjar, op. Cit., pag. 52 y siguientes.
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3. UN EPISODIO SANGRIENTO EN PALMA Y LOPEZ
ALBUJAR

3.1 Antecedentes

3.1.1 En Palma

Debemos destacar que Ricardo Palma ofrece en su tradicién
“La Emplazada” como antecedentes del episodio que constituye
la cala de nuestro andlisis, la cercania y familiaridad entre
Pantaleén y la viuda y que dio lugar a que ella se enamorase
del esclavo®.

El ocio es otro de los antecedentes del climax en “La
Emplazada” “Verénica era mujer, y con eso esta dicho que su
imaginacion debia dar mayores proporciones al contraste. El
ocio y aislamiento de vida en una hacienda, los nervios siempre
impresionables en las hijas de Eva.”?

Otro antecedente lo constituye la esclavita negra Gertrudis.*
El dltimo antecedente, y el principal, son los celos del
mercedario y de la propia Verénica que se convierten en lo que
serd el estimulo directo del final atroz.

3.1.2 En Matalache

Los antecedentes del episodio sangriento objeto del capitulo
final de la novela que lleva el revelador titulo de “El Ultimo

31 Palma, op. Cit., pag. 471.
32 Palma, Op. cit., pag. 471.
33 Op. cit., pag. 473.
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Jabén de la Tina”, lo constituyen los amores surgidos entre Maria
de la Luz, hija del duefio de la tina, y José Manuel “Matalaché”,
esclavo mulato. Al lado de ellos estan: el aburrimiento, la
molicie, el efecto del sol piurano y sobre todo, la relacion de los
protagonistas.

- Aburrimiento y molicie:
Cuando Maria Luzllegé a Piura, aparentaba un estado de &nimo

que fue descrito por Lépez Albtjar con destacada maestria.**

Ella en realidad, conforme lo anota el autor en el texto anterior, se
encontraba aburrida y no solo sufria los efectos del sol piurano®.

Respecto a la molicie, debemos anotar que Loépez Albuajar
dedica un capitulo completo a la siesta.*®

- El amor de los protagonistas
- El primer encuentro

El primer encuentro —lo podemos sefalar- no fue real sino
primero visual.?”

Posteriormente Maria Luz expresa su deseo de visitar las
posesiones de su padre, lo cual aparece narrado en el capitulo
titulado “Un paseo por la fabrica”®.

Posteriormente, un segundo encuentro ocurre cuando José
Manuel se ofrece para prestarle un servicio de acuerdo con

34 Lopez Albtjar, Op. cit., pag. 27.
35 Op. Cit., pag. 30 y siguientes.
36 Op. cit., pag. 43 y siguientes.
37 Op. cit., pag. 33.

38 Op. Cit., pag. 36 y siguientes.
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sus habilidades manuales: “Si la seforita quisiera, le haria
unas zapatillas para la casa o unos chapines para la calle, que
harian hablar de sus pies lo menos un aino.”*” A continuacién se
establece un didlogo mas cercano que remarca el acercamiento
entre los protagonistas™®.

3.2 Climax de la accion final
3.2.1 En La Emplazada

La soledad de Verdnica, expresada en la ausencia de un
consejero o de un confidente, hizo que ella perdiera el equilibrio
psicolégico al punto que se dejé dominar por sus pasiones, por
la obnubilacién de su inteligencia que dejé de controlar sus
acciones. Dice Palma al respecto: “Una hora después, Verénica,
afectando serenidad de espiritu, se dirigi6 al trapiche e hizo
llamar al médico. Pantaleén se present6 en el acto, creyendo
que se trataba de asistir a algin enfermo”.*!

En cuanto al comportamiento de Pantaleén, es interesante
observar que €l no delaté a Gertrudis. En palabras de Palma:
“La energia del infortunado Pantale6n no se desminti6 ante la

feroz amenaza, y abandonando el aire respetuoso con que hasta
ese instante habia contestado a las preguntas de su ama.”?

El climax del episodio que comentamos se encuentra al final
del tercer capitulillo ya que el cuarto trata de otro tema que
no es el de la cala que analizamos: “-iInsolente! Grité furiosa la

39 Op. cit., pag. 89.

40 Ibid.

41 Palma, op. Cit., pag. 474.
42 Op. Cit., pag. 474.
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condesa, cruzando con su chicotillo el rostro del infeliz-. iA la
paila! iA la paila con €él!, iHorrori Y el horrible mandato quedé
cumplido en el instante.*

3.2.2 En Matalache

El episodio final que marca el climax de la novela empieza
nuevamente con el empleo de la descripcién que tan bien maneja
Lépez Albgjar, quien, en realidad pinta la deshumanizacién que
se opera en Juan Francisco, el padre de Maria Luz: “Don Juan,
¢va usted a hacer jabon conmigo? Si es asi, que le sirva para
lavarse la mancha que le va a caer para que la nifa Marfa Luz
lave a ese hijo que le dejo, que seguramente serd mas generoso y
noble que usted, como que tiene sangre de Sojo.™*

Como es de observar en la descripcién anterior se destacan
los adjetivos empleados no solo por su valor seméntico sino
por el valor fénico de las vocales oscuras a, u, 0 que aparecen:
profundos, dureza, implacable, cruel, azul. Por el contrario,
cuando surgen las vocales claras, e, i, que aliviarian la tension
vocalica creada por el escritor, el valor seméantico opaca esta
claridad y anuncia un futuro desesperanzador: “los resplandores
de un incendio diabdlico”.

También es pintado el envejecimiento prematuro y veloz de
Juan Francisco, que es descrito con detalle y nuevamente con la
adecuada seleccion adjetival realizada por el autor de la novela:
“Dos surcos profundos le partian el entrecejo, imprimiéndole
a su rostro una dureza implacable y cruel. Sus ojos, de azul
desvanecido, parecian mirar por encima de los muros de la sala

43 Ibid.
44 Op. cit., pag. 164.
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un punto lejano, algo que reflejaba en sus pupilas resplandores
de un incendio diabdlico.™ Destacan en esta adjetivacion el
vocablo inmisericorde que anuncia el futuro comportamiento
del padre de Maria Luz, asi como los sustantivos tragedia
y catastrofe que son como otro anuncio de lo que esti por
suceder.

Los cientificos del cerebro sefalarian que el l6bulo prefrontal,
que es el centro de la inteligencia y la voluntad, habia
dejado de funcionar y esto es lo que captaron los esclavos y
lo explicita Lopez AlbGjar: Juan Manuel “el dia integro se lo
habia pasado, unas veces dando 6rdenes, otras, apurando entre
veguero y veguero, grandes sorbos de café. Y todo esto en una
apariencia de tranquilidad que, en vez de aquietar, causaba en
su servidumbre un pavor inexplicable. Es que esas veinticuatro
horas aquel hombre se habia deshumanizado y todo lo que fluia
en €l tenia una tal radiacién de dolor y fiereza que sobrecogia
al que miraba.™®

La seleccion de vocablos asi lo revela puesto que lo dice la
referencia anterior, surge “un pavor inexplicable” y la “fiereza”
era tal que “sobrecogia al que miraba”. Aunque Lopez Albtjar
es considerado por los estudiosos como un autor costumbrista,
es en realidad un escritor que estd emparentado en muchos
aspectos con el romanticismo, en especial en la descripciéon que
hace de la habitacion y los objetos que se encuentran en ella

La misma habitacién parecia estar con él al unisono hosquedad,
silencio, pesadez, frialdad, penumbra, limitacién, enigma... Por el
polvo de los muebles semiseculares no habia pasado aquel dia una
mano diligente. Del candelabro de cinco luces, solamente una ardia

45 Op. cit., pag. 61.
46 Op. cit., pag. 161.
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con llama vacilante, bastando apenas para ahuyentar los asaltos
de la sombra, empenada, al parecer, en cubrir piadosamente tanta
desesperacion y tristeza. Los retratos que pendian de las paredes
pugnaban por descolgarse y huir. Unos de ellos. EI mas ampuloso de
la barba, de aire sefioril y gravedad muy espafiola, parecia que todo
el azul de sus ojos se le habia trocado en un mandato imperativo,
irresistible, que era necesario obedecer. Era uno de los abuelos
paternos de este otro sefior que tejia, seguramente, en el silencio
de la noche, la urdimbre de una tragedia, comunicandole, poseido
tal vez por la enormidad de lo que meditaba, algo de su adustez a
las cosas. Y por obra de esa deshumanizacion, el hombre que estaba
ahi semejaba una fiera acorralada, y la habitacién, una guarida.”’

Como hemos podido observar en las citas anteriores de Palma,
en Lépez Albgjar el climax de la novela es descrito desde el
comienzo del capitulo titulado “El Gltimo jabén de la tina”,
donde se dibuja el callejon de la muerte que debe recorrer
Pantaleén. Lopez Albtjar lo hace de una manera “ralentizada”,
paso a paso: “Don Juan Francisco salié de su ensimismamiento,
y volviendo los ojos al esclavo que, poseido por la soledad del
momento, no se habia atrevido a hablar (y) murmuré:

-iAh, estabas ahi!

-St, mi amo. Venia desile que no estd listo.

-¢Todo?

-Todito, mi amo Antuco, cumpli al pie e letra lo que su mersé manda-

-Dame la capa y el sombrero.*®

El empleo de la cromatografia y de la sinestesia auditiva es
evidente en la cita anterior, a través de las frases “palido charco
de luz y fria tinta de la noche”.

47 Op. Cit., pag. 162.
48 Lopez Albtjar, op. Cit., pag. 162.
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Enseguida, y continuando la cita anterior, el autor de la novela
escribe:

“Y una vez en posesion de las dos prendas, don Juan Francisco sali6
precedido del viejo mayordomo, el cual, farol en mano, comenzé
a guiarle entre el laberinto del jardin y las callejuelas formadas
por la arrumazén de los fardos y zurrones. Ni un chirrido,
ni un graznido, ni un murmullo... Amo y esclavo avanzaban
quedamente, como dos siluetas, que, perseguidas por un palido
charco de luz, trataran de disolverse en la fria tinta de la noche”.*

El segundo paso del callején contintia en el segundo patio en
el que se describe el lugar de la accion y el didlogo entre los
principales personajes de este episodio. “-Ya en el segundo patio
no fue necesario el farol. El sangriento reflejo de los hornos de
las tintas alumbraba lo suficiente para prescindir de toda luz.
Don Juan Francisco avanz6 hasta el fondo, donde un grupo de
tres hombres esperaba, y dirigiéndose al que estaba en medio,
dijole, con reconcentrada ira:

-Ya supondrds lo que voy a hacer contigo, inegro canalla, ingrato, desleal!
-Si; lo que hace el cuchillo con la carne, sefor.

-Algo mejor que eso. Ahorcarte, no. IEso quisieras! Ni garrote tampoco. Eso,
para los caballeros.

-Cualquiera que sea la muerte que me dé usted la recibiré con resignacion,
como el pago merecido de una deuda que he contraido con usted.

-iNo balandronees, miserable! Mejor seria que te encomendaras a Dios.
Tienes unos minutos para que los hagas.

-Ya lo he hecho, don Juan; todo el dia he rezado. Yo soy un buen cristiano
y $¢ que la oracion consuela y purifica. Desde que se me engrilld y metid en
el calabozo sabia lo que podia esperar.”°

49 Ibid.
50 Ibid.
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Finalmente, se establece el larguisimo didlogo entre José
Manuel y Juan Francisco, en donde destaca la perspectiva
diferente del amo y del esclavo, la dignidad de este dltimo
frente a la inmisericordia de Juan Francisco, y, nuevamente, al
igual que en “La Emplazada”, la cruel orden del poderoso frente
a la situacién inerme del esclavo: “Céarguenlo y llévenlo all4, he
dicho...”", “grit6, dirigiéndose a los esclavos que lo tenian a este
cogido por los brazos-

-1All4, all, a esa plataforma! Y tu Antuco, dirigelos como te he
indicado ya.”?

-iSabanlo! isabanlo! —repiti6 rabiosamente don Juan-. Que no
tenga que decirlo otra vez.”

“Y los dos fornidos congos, el de la risa indomable y la
copla canallesca y el otro, un mozo de herreria, cogiendo
violentamente al infeliz por los brazos y las piernas, salvaron
de unos cuantos trancos la rampa y se detuvieron sobre la
plataforma que engolillaba a una de las enormes tinas de jabon,
rugiente y humeante como un crater voraz”.>*

Por altimo, y como queda demostrado a lo largo de este articulo,
es evidente no solo la influencia que Palma ejercié en Lépez
Albtjar sino la quasi adaptacién de la tradiciéon a una novela:
de la tradicion “La Emplazada” a la novela Matalaché.

51 Op. Cit., pag. 164.
52 Ibid.
53 Ibid.
54 Ibid.
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