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La presente investigacion analiza las Tradiciones de Ricardo Palma
a partir de elementos discursivos como la narracion v los didlogos, a
partir de su relacion con las fuentes de la oralidad popular.
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En la literatura peruana, Palma es uno de los escritores que
destaca, indiscutiblemente, por el arte de estructurar su relato,
lo que hace posible que las tradiciones tengan la calidad
que tienen. Palma pone en practica un conjunto de recursos
narrativos que hacen ameno € interssante lo que cuenta. Pero
ademas, v como parte indesligable, vamos a encontrar que gran
parte de sus tradiciones se articulan a partir o como reflejo de
los manifiestos de la oralidad popular. De esa manera, el lector
encontrard que existen nexos indiscutibles entre el relato de un
hecho episédico y los manifiestos que circulan en la oralidad.

La organizacién de la diégesis en las Tadiciones Peruands es
un aspecto sobre el que tenemos especial interés. La diégesis
determina la estructura del relato. En ella se determina el inicio,
la sucesiéon de secuencias narrativas, la alternancia de episodios,
la insercién de una historia en otra, etc. La diégesis estd
intimamente relacionada con la perspectiva que elige el narrador
para abordar el tema y la manera en que se apoya en elementos,
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como el conocido parrafo histérico, para contextualizar o darle
un verismo y ambiente al hecho anecddtico.

Complementaric a la diégesis es el manejo de elementos
discursivos que inciden en el estilo del autor. No olvidemos
que la diégesis es la organizacién del relato y una narracién
tiene que ver también con los enunciados que conforman la
secuencia narrativa. Ello equivale a hablar de discurso, es decir,
las frases y expresiones que conforman el parrafo narrativo. Es
claro advertir, por ejemplo, que se produce un cambio de tono,
cuando en las tradiciones el narrador luego de abordar la parte
histérica pasa a ficcionalizar.

Un elemento que atrae nuestro interés junto a la diégesis es
el didlogo. El didlogo es una modalidad que asume el relato
cuando tiene que presentar la comunicacion que establecen dos
o mas personajes. El didlogo, en los cuentos de atmésfera, puede
presentar hechos aparentemente intrascendentes, hechos de la
vida cotidiana. En el caso de las tradiciones, el didlogo tiene
mucha importancia porque en no pocos casos puede intensificar
la circunstancia dramética de un relato.

Es admirable cémo el narrador logra asimilar la oralidad de los
personajes de una época que no es la suya. Palma se sumerge en
las erénicas y capta el tono y estilo de los personajes de la época
en que suceden los hechos narrades (1533 - 1700). El didlogo,
como vamos a ver, no se utiliza para referencias intrascendentes
de la cotidianeidad. El didlogo puede revelar el temperamento,
la caracteristica psicolégica del personaje.

Desde el punto de vista del relato, el didlogo puede estar
ubicado precisamente en el instante en que se presenta un punto
dramatico. Por tanto, su funcién es relevante y estd enlazada
con la diégesis y la intensidad del relato. A través del didlogo
también se puede observar de qué manera los personajes usan
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los refranes y decires. A través de la expresion de los personajes
podemos conocer las creencias, principios y valores no solo de
los personajes sino también de su época.

Advertiamos la particularidad de la diégesis y; precisamente,
este es el primer caso en el que podemos corroborar nuestra
afirmacién. El relato “1Cosas de frailes!” empieza por advertir
que de los hechos sucedidos en el virreinato aGn habia ciertas
huellas e indicios en la Lima del siglo XIX. La narracién del
episodio anecddtico, entonces, se vera en retrospectiva. El afan
de relacionarlo con el presente responde al deseo de establecer
un puente del presente con el pasado, a la vez que se le da
la fuerza del verismo. El relato no es pura ficcionalizacion, ni
vuelo imaginario. De aquello que acontecid atin se conservaban
los restos en la Lima de la época de Palma. Dejemos que el
misme autor haga la referencia:

Hasta hace poco mds de veinte afios veianse en la plaza
Mayor de Lima dos cruces de madera incrustadas en la
pared. Una de ellas estaba sobre el arco del portal que
conduce al callején de los Petateros. [...]

La otra cruz hallibase en el dngulo que forman las calles de
Palacio y del Correo, bajo log baleones de la casa de Nicolds
de Rivera el Viejo, primer alcalde que tuvo el Cabildo de
Lima al fundar Pizarro la ciudad.?

Luego el autor entabla con el lector una relacién coloquial.
Advertido que ha motivado el interés del lector acerca de ese par
de cruces que seveian en la plaza Mayor hasta poco antes que se
escribiera el relato, el escritor lanzara la pregunta que reforzara
el interés del lector: “4Cuindo y por qué tue colocada alli esa

I Palma, Ricardo. TPadicionss Pervanas Completas. Madrid, Ediciones Aguilar
1968, p. 105,
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cruz? He aqui, lector, lo que merced a largas investigaciones
histéricas he alcanzado a sacar en limpio”.?

Si seguimos con el relato luego de esa introduccién motivadora,
y amparandose en que se ha hecho investigaciones, el escritor
pasa a darnos referencias de los acontecimientos histéricos de los
tiempos en que se desarrollaba la guerra de los conquistadores:
“Después de la batalla de Ifaquito, en que tan desastroso fin
tuviera el primer virrey del Per(, cay6 prisionero en el puerto
de San Buenaventura el general don Hernando Vela Nifiez,
hermano de aquel infortunado gobernante”

Es importante observar que el narrador no establece una
divisién tan rigida entre lo que vendria a ser la secuencia de
informacién histérica y la parte ficcional, o dramatizacion de la
anécdota. Esta Gltima se abre paso entre la referencia histérica
para hacer de sudiscurse un texto mas 4gil y ameno. De manera
que ya sabemos que el general Hernando Vela fue capturado
por las huestes de Gonzalo Pizarro y que éste le preguntd:

—éHace vuesa merced pleito homenaje y promesa, segin
uso y costumbre de los antiguos caballeros de Castilla, de
guardar por circel la casa de Hernando Montenegro, de no
galir de ella sino a misa en los dias de precepto, de no haber
cuestién ni enojos sobre las pasadas cosas de gobierno y de
na dar motive para alboroto ni escindalo?

[

—5i prometo y hago pleito homenaje de lo cumplir.®

Obsérvese, desde la perspectiva de la narratividad, en qué
momento y en qué circunstancia se inserta el didlogo. Se trata

2 Palma, Ricardo, Ibidem, p. 105,
3 Palma, Ricardo, Ibidem, p. 105.
4 Palma, Ricardo, Ibidem, p. 106.
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de un momento decisivo. Gonzalo Pizarro esta sometiendo casi
a prision domiciliaria al hermano de quien habia sido su rival.
El general debe responder si acepta o no acepta las condiciones
que le plantea el conquistador Gonzalo Pizarro. Desde la
perspectiva de la significacion, tal didlogo o breve interrogatorio
era significativo porque se trataba de convenir una especie
de compromiso verbal, y ya sabemos que —por lo general—
los compromisos verbales eran —en aquellos tiempos— una
cuestion de honor.

Siguiendo con la referencia histérica, el narrador menciona la
llegada del licenciado La Gasca. Ante esa circunstancia el general
creyé que era el momento de burlar la vigilancia y escapar hacia
Espafia. ‘Tramé, con ayuda del guardidn de San Francisco, para
que se le consiguiera un bergantin. Junto con €l también queria
escapar Bernardino de Loayza, otro de los que habia estado del
lado del rey. El plan estaba listo pero sucedié lo que se temia:

“[--.] en la marfiana del dia para ello sefialado, tuve minucioso
aviso Gonzalo Pizarro y.. ladidés mi platal Salimos de lodazales
para caer en cenagales.””

Se habla producide una delacion. Y alli, habilmente, el
narrador suspende el relato para —haciendo una especie de
elipsis narrativa— pasar a presentar a otro personaje, el capitan
Juan de Latorre y Villegas. Al suspender el relato anterior deja
al lector con la curiosidad por saber qué es lo que sucedié.
Nétese también la utilizacién del refrin como frase que viene
a colacién por la circunstancia en que se vieron envueltos los
personajes. Es frecuente que el narrador recurra a los refranes,
los decires o las estrofas que eran de conocimiento popular o
que se consignaba en algunos articulos o cronistas de la época.

5 Palma, Ricardo. Ihidem, p. 106.
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Aquel Juan de Latorre y Villegas fue el que ultrajé el cadaver
del virrey;, en Ihaquito, al arrancar al cadaver algunos pelos de
la barba y bigote. Ocurrié luego que encontrd en Pachacamac
un tesoro que se estimé en ochenta mil duros ¥ como no quiso
cumplir con el pago del quinto real, decidié escapar a Espana.
Dio la coincidencia que en su afan de buscar ayuda llegd ante
el mismo guardian de San Francisco al que habia acudido antes
el capitan Vela Nanez. Cuando el general supo con quién iba
a vigjar se indignd: “— 1Yo ligarme con traidor de esa caJanal
Primerc que tal haga, venga el verdugo y me descabece”.

Cuando Juan de Latorre se enteré que Vela Nfiriez no queria
viajar con é€l, fue ante Gonzalo Pizarro para informarle del
plan de fuga. Este, enfurecide, ordend a Cepeda: * *—Vaya vuesa
merced a casa de Montenegro y saque a ese felon de Vela Nifez
y dé con €l en la carcel de corte” .’

Similar orden le die a Mejia, quien debia ir a San Francisco
para detener a Loayza. Estaban para cumplir su mision y se
encontraron con un clérigo llamado Baltasar de Loayza v lo
apresaron creyendo que la tarea era més simple de lo que se
imaginaren. La gente se arremoliné en defensa del religioso y
Pizarro tuvo que enviar a uno de sus oficiales para que liberaran
a Baltasar Loayza. El religioso, luego que se lavé las heridas,
lanzé una frase profética:

—IiCapitidn de bandido! Aqui ha corrido mi sangre... Aqui
correrd la tuya.

—iMe... rio del profetal [Cosas de frailesl— contestd
burlonamente el capitin.®

6 Palma, Ricardo, Ibidem, p. 1086.
Palma, Ricardo, Ibidem, p. 107.
Palma, Ricardo. Ibidem, p. 107,
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Como se puede apreciar, el didlogo recoge la expresion del
momento, el sentimiento de rencor y la maldicién. Pero a la
vez, se puede observar que el capitdn Mejia entendia, como
debié suceder, que esas expresiones eran propias de frailes, de
gente metida en la religlosidad y que no iban con €l que era
soldado.

Tres dias después, cuando iban a ejecutar a Vela Nanez,
Antonio de Robles hizo caracolear su caballo atropellando al
sentenciado. Esta vez seria el fraile Tomas de San Martin quien
saldria en defensa de la victima:

—iHombre sin caridad! Espero en Dios que te verds en igual
france.

L]

—IiBh! iQuién hace caso de sermones!... iCosas de frailes!...?

El dialogo reitera, entonces, que una cosa es el mundo de
quienes viven en la religiosidad y los mundanos o militares que
tienen costumbres y tratos distintos. Pero, nétese también que
este segundo religioso también lanza el deseo de que el agresor
reciba un castigo similar al de la victima. Y aunque pudiera
creerse que aquello de profecias eran cosas de frailes, lo clerto es
que, segln consigna luego el narrador, los hechos confirmaron
lo que empez6 siendo un simple deseo o amenaza.

Diego Centeno vencid a Robles y su cuerpo fue colgado de la
horca. El final de Gaspar Mejia fue distinto: “Pocos minutos
después de ajusticiado Vela Norfiez, dirigiase don Gaspar a
palacio cuando al pasar bajo los balcones de Rivera el Viejo,
encabritse el caballo y arroj6 al descuidado jinete contra la
esquina. Cuando acudieron a levantarle estaba muerto”.!®

9 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 105.
10 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 108.
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Ambos deseos de los religiosos terminaron haciéndose realidad.
Este tipo de relato despierta admiracién por la extrana
coincidencia de haberse cumplido lo profetizado. De algiin
modo, subyace también una especie de funcion ejemplar por el
hecho de no tener que verse ante situaciones similares.

En la perspectiva de la diégesis, es importante advertir que en
el parrafo final el narrador retoma las preguntas iniciales, es
decir, aquello de la cruz en la plaza Mayor de Lima: “Desde
entonces se colocd la cruz a que nos hemos referido, y que
alglin arquitecto o albariil de este siglo progresista y enemigo de
antiguallas, ignorando la historia que con ella se relaciona, hizo

desaparecer” .M

Se completa entonces el circulo del relato. El lector puede darse
por bien informado, a través de la recreacién que ha hecho el
narradoer, de la historiaque esta detras de aquellas eruces. El relato
es una estructura en la que se han combinado la informacién
histérica y la recreacidn de los episodios anecdéticos de los
personajes, cumpliendo un rol importantisimo el uso de los

didlogos.

En la tradicién titulada “El verdugo real del Cusco” los primeros
parrafos sirven para contextualizar. El narrador, en esta parte
del relato, acostumbra darnos informacién precisa del ario o de
la época. En este caso, empieza diciendo “Habia en Sevilla, por
los afios de 1541, dos jévenes hidalgos, amigos de ufia y carne,
gallardos, ricos y calaveras”.!? Esa amistad se quiebra cuando
Carlos seduce a la hermana de Rafael. Esto fue entendido como
un deshonor para la familia. Entonces €l, como hermano de
la victima, se vio en la obligacién moral de resarcir la afrenta
levantada por quien hasta entonces era su amigo. Enterado de

11 Palma, Ricarde, Ibidem, p. 108.
12 Palmsg, Ricardo. Ibidem, p. 109,
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los hechos [...] jurd por las once mil y por los innumerables de
Zaragoza lavar con sangre €l agravio.™”

Desde la perspectiva de la narratividad, el relato ya planted el
contlicto, Se trata de un asunto de honor en el que Ratael tiene
que resarcir la mancillada honra de la hermana. Es evidente,
también desde el inicio, que se toma la afrenta como un asunto
grave porque la deshonra sélo podra restituirla “con sangre”, es
decir, con la vida del trasgresor.

A través de la Casa de Contratacion se informé que Carlos, el
que habia seducido a la hermana, habia pasado a Indias bajo
una identidad diferente: Antonio de Robles. Al parecer, este
recurso de cambio de identidad era utilizado para evitar las
instancias judiciales y pasar inadvertido. Rafael no lo pensd
mucho y partié de Cadiz con destino al Perti.

Eran tiempos de la guerra de los conquistadores. Rafael se alisté
en las huestes de Diego Centeno que reunia soldadesca para
entrar al Cuzco, defendido por Antonio de Robles, uno de los
capitanes preferidos de Gonzalo Pizarro. Segtn la referencia
del narrador: “En este asalto o combate hubo mucho ruido y
poca sangre, pues no corrié otra que la de Centeno, que, como
hemaos dicho, la guarnicidn apenas si aparentd resistencia”.

Centeno triunfé en el combate y llamé a uno de sus mejores
soldades, llamado Juan Henrlquez, para gratificar su entrega:

—iC6mo te llamas, valiente?
—Nombre tuve en Bspana; pero en Indias [ldmanme Juan
Enriquez, para servir a vuesefioria.

13 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 109.
14 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 110.
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—Hacerte merced quiero, que de agradecide me precio.
Dime, éte convendria un alferazgo?

—Perdone vuesefioria; no pico tan alto.

—&CQué quieres ser entonces, muchacho?

—Quiero ser verdugo real— contestd el soldade con voz
sombria.

Diego Centeno y los que con él estaban se estremecieron.
—Pues, Juan Enriquez —contestd el capitin después de
breve pausa—, verdugo real te nombro, y hards justicia en
el Cuzco.l®

Nétese que asi como Rafael cambié de nombre para huir de
la justicia y de la persecucién de la familia deshonrada; Carlos
recurre también al encubrimiento porque se hace llamar Juan
Enrfquez para que no descubran su afan de venganza. Enriquez
estaba tan firme en su decisién de cobrar venganza que, ante la
sorpresa de Centeno, pide el cargo de verdugo. No le interesaban
cargos de alférez o capitan, sélo querfa un cargo desde el cual
pudiera ejecutar, con mano propia, la venganza por el agravio.
El didlogo ofrece, pues, una sorpresa. Es a través del dialogo
que el lector sabra que el vengador sélo quiere ejercer un cargo
siniestro y poco deseable para el ciudadano coman.

Y su oportunidad de ejercer el oficio empezaria por cortar la
cabeza de Antonio de Robles. Con ello quedé 1a deuda saldada
y el honor restituido. Enriquez quiso quedarse un tiempo maés
en el ejercicio de su cargo y por sus manos pasaron Gonzalo
Pizarro y Francisco de Carbajal. Son memorables los didlogos
que se producen en los previos a la ejecucién de la sentencia:

Al ponerse 1a venda sobre los ojos de Gonzalo, éste le dijo:

—No es menester. Déjala, que estoy acostumbrado a ver la
muerte de cerca.

15 Palmsg, Ricardo, Ibidem, p. 110.
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—Complazco a vuesefioria —le contestd el verdugo—, que
yo siempre gusté de la gente brava.’®

Como se puede observar, es en el didlogo que el personaje
muestra sudignidad ysu altura. Frases célebres para el dramético
momento de la ejecucion.

Cuando le toco el turno a Francisco de Carbajal, éste dijo:

—Hermano Juan, pues somos del oficio, tratame como de
sastre a sastre.

—Descuide vuesa merced y fie en mi habilidad, que no he
de darle causa de queja para cuando nos veamos en el otro
mundo.!”

Como se puede apreciar, el didlogo configura el modo de ser
de los personajes. Mientras las expresiones de Gonzalo lo
muestran caballero honorable v sereno, en el caso de Carbajal
sale a relucir su sentido del humor y ese dominio del habla
popular que le era propio.

Se sabe que Juan Enriquez, tiempo después, se alisté al lado de
Francisco Hernandez Girdn y que cuando perdieron la batalla,
el general Meneses le ordend que ejecutara a once de sus propios
camaradas capturados: “—Juan Enriquez, pues sabéis bien el
oficio, dad garrote a estos doce caballeros, vuestros amigos, que
los sefiores oidores os lo pagaran” *®

Dura tarea la de matar a quienes fueron camaradas de armas.
En realidad, se trataba de una sancién doble. Enriquez
pasaria por el sufrimiento de matar a sus propios amigos y
luego seria también ejecutado. Lo sabia, por eso le respondi:

16 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 110.
I¥ Palma, Ricardo. Ibidem, p. 111.
18 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 111.
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“*—Holgarame de no ser pagado, que la paga ha de ser tal, que
después que concluya con estos companeros venga yo a hacer
cabal la docena del fraile. Aceituna comida, hueso fuera” >

“Las orejas del alcalde” es una tradicidn en la que se pone en
evidencia el didlogo como conductor de la accién narrativa. El
relato empieza por la referencia histérica dando a conocer ¢cémao
era la denominada villa imperial de Potosi, importante centro
minero en el siglo XVI v lugar en el que Diego de Esquivel
ejercia la alcaldia. La parte anecddtica del relato empieza
comentando que: “[...] hallabase su sefioria encalabrinado
con una muchacha potosina; pero ella, que no queria dares
ni tomares con €l hombre de la ley, 1o habia muy cortésmente
despedido, poniéndose bajo la salvaguardia de un soldado de

los tercios de Tucumén, [...]".2°

El caso es que el soldado tucumaneo fue apresado en una casa
de juego cuando se produjo una discusion y alboroto de por
medio. El alcalde Diego vio en que la circunstancia se prestaba
para vengarse. Le pidié que pagara cien duros y que si no hacfa
efectivo el pago recibirfa una docena de azotes. Cuando el
alcalde le exigid el pago correspondiente, el soldado Cristébal

de Agiiero dijor

—Yo, sefior alcalde, soy pobre de sclemnidad; y wea
vueseiioria lo que provee, porque aunque me han cuartos,
no ha de sacarme un cuarto. Perdone, hermano, no hay que
dan

—Pues la carrera de bagueta lo hard bueno.

—Tampoco puede ser, sefior alcalde; que aungue soldado,
soy hidalgo, v de solar conocido, y mi padre es todo un
veinticuatro de Sevilla. Inférmese de mi capitin, don Alvaro

19 Palma, Ricarde, Ibidem, p. 111.
20 Palma, Ricardo, Ibidem, p. 123.
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Castrillén, y sabra vuesefioria que gasto un don como el
mismo rey, que Dios guarde.

—¢ T hidalgo, don bellaco? Maese Anttinez, ahora mismo
que le apliquen doce azotes a este principe.

—Mlire el sefior licenciado lo que manda, que, ipor Cristol,
no se trata tan ruinmente a un hidalgo espanol.
—IHidalgo! iHidalgo! Cuéntemelo pdr la otra oreja.
—Pues, sefior don Diego —repuso furioso el soldade—, si
se lleva adelante esa cobarde infamia, juro a Dies y a Santa
Maria que he de cobrar venganza en sus orejas de alcalde.#

Obsérvese cémo es que el didlogo revela la incapacidad del
soldado Cristébal en cumplir con el pago y la advertencia que
procede de buena familia. Por otro lado, de parte del alcalde
Diego, se¢ manifiesta su tono burlén. Termina el didlogo con
una amenaza del soldado que vuelve a reiterarla luego de los
azotes: “—Contigo, Antnez, no va nada —le dijo el azotado—;
pero anuncia al alcalde que desde hoy las orejas que lleva me
pertenecen, que se las presto por un afio y que me las cuide
como a mi mejor prenda.”*

La segunda secuencia, o capitulo II segn la referencia, inicia
el relato advirtiendo que se hard una pausa para presentar
los sucesos histéricos: “Hagamos una pausa, lector amigo, y
entremos en el laberinto de la historia, ya que en esta serie
de Tradiciories nos hemos impuesto la obligacién de consagrar
algunas lineas al virrey con cuyo gobierno se relaciona nuestro

relato”.??

El parrafo histérico, como se prevé, tiene el propésito de
darnos informacién de los sucesos de la época. Una necesaria

21 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 124.
22 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 124.
23 Palma, Ricardo. Ihidem, p. 125.
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contextualizacién para que el relato no quede en la sola
referencia anecdética ni se circunscriba a los acontecidos entre
dos personajes que se trafan encono o rivalidad. El parrafo
histérico cumple la funcién de mostrar el escenario social en el
que acontece el episodio material del relato.

Cerrado el paréntesis, el capitulo III continta con el relato en
el que, como sabemos, el personaje es Cristobal de Agliero.
El soldado esta decidido a resarcir su honor y pide permiso a
su capitan. Corrié el tiempo y Cristébal de Agliero empezé el
asedio tras el alcalde y sus orejas. Don Diego fue al Cuzeo y al
doblar una esquina se encontré con el soldade que alguna vez
hiciera azotar:

—No se asuste, sefior licenciade. Veo que esas orejas se
conservan en su sitio ¥ huélgome de ello.
Don Diego quedé petrificado.?

El asedio seria constante. Don Diego fue a Huamanga y volvid
a encontrarse con €l soldado Cristébal que le hizo recordar que
seguia vigilante de sus orejas. Don Diego llegd a Lima y no
habia lugar donde no se encontrara con el soldado tucumano.
Hasta que el preciso dia que se cumplia un afio de la atrenta el
soldado entrd de noche a la casa de don Diego:

El hidalgo de Potosi estaba delante, y un agudo pufial relticia
&0 S11§ MAanos.

—Sefior alcalde mayor —le dijo—, hoy vence el afio v vengo
por mi honra. . \

Y con salvaje serenidad reband las orejas del infeliz
licenciado.®®

24 Palma, Ricardo, Ibidem, p. 126.
25 Palma, Ricardo, Ibidem, p. 127,
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Como se puede ver, es el didlogo, es la expresién verbalizada
por los personajes la parte méas significativa del relato en
tanto conduce la accion narrativa. Es a través del didlogo que
el soldado tucumano lanzé la amenaza que se vengaria en las
orejas del alcalde, Es en la expresion verbal que el soldado le
hace saber al licenciado que sigue vigilando sus orejas, v es en
la expresién tinal que declara que ha ido por su honra, es decir,
cortarle la oreja al alealde. El relato informa en el capitulo 1V,
que es el desenlace de la diégesis, que don Cristdbal obtuvo el
perdon de la corte y que el licenciado murid un mes después
“[--.] mas que por consecuencia de las heridas, de miedo al
ridiculo de ofrse llamar el Desarejado” %

No todo es expresion dramatica. Algunas tradiciones, como
“Carta canta”, pueden ser episodios de humor enlazados a
una frase o refran. Muchas veces, el lector ha oido la frase y
desconoce la historia que esta detras de ella. La frase ha quedado
en el habla y la colectividad recurre a ella. Por eso el narrador
advierte que:

[..-] solemos echar mana al bolsillo y sacar una misiva
diciendo:

—Pues, sefior carta canta. Y leemos en priblico las verdades o
mentiras que ella contiene y el campo queda por nesotros.”

En un segundo momento se remite al jesuita Acosta, cronista
de los sucesos de la conquista, para referir “[...] el origen de la
frasecilla en cuestién”.*® El caso es que Antonio Solar fue uno
de esos espafioles que por el afio de 1558 era un vecino con
una posicién econdmica solvente, que aunque no estuvo en la
captura de Atahualpa, le toct algo y tenfa casa en Lima y buena

26 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 127.
27 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 147.
28 Palma, Ricardo. Ihidem, p. 147.
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extension de tierras en Supe v Barranca, Tenia plantaciones de
melon en el norte y cuando se produjo la primera cosecha: “El
mayordomo escogid diez de los melones mejores, acondicionolos
en un par de cajones, v los puso en hombros de dos indios

mitayos, dandoles una carta para el patron”.

Obsérvese que el narrador, luego de hacer una breve
referencia a la frase carta eanta, ha enunciado algunos datos
contextualizadores antes de entrar propiamente en el relato
anecdético. Enel trayecto, los mitayos que llevaban la cosecha de
melones sintieron curiosidad, y hacian esfuerzos para contener
el apetito. Hasta que uno de ellos propuso que comieran uno
de los melones porque, segin dijo, habia encontrado la manera
de que no se supiera el hurto: “Escondamos la carta detras de la

tapia, que no viéndonos ella comer no podra denunciarnos”.?”

. . . . = F=
Consigna el narrador que para los mitayos: “[...] no que las
letras eran signos converncionales, sino espiritus que no solo
funcionaban como mensajeros, sino también como atalayas o
espias”. !

En el camino, a través del didlogo, uno de los mitayos le hace la
siguiente reflexién a su companero:

—Hermano, vamos errados. Conviene gue igualemos las
cargas; porque si ti llevas cuatro y vo cinco, nacerd alguna
sospecha en el amo.

—Bien discurrido —dijo el otro mitayo.

Y nuevamente escondieron la carta tras otra tapia, para dar
cuenta de un segundo melén, [...]%

29 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 148.
30 Palma, Ricardo, Ibidem, p. 148.
31 Palma, Ricardo, Ibidem, p. 148.
32 Palma, Ricardo Ibidem, p. 148.
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Se entiende que, para la concepcién cultural andina, la carta
era un extrano personaje que tenia la capacidad de comunicar
v quiza de ver. Por eso es que la ocultaban. Lo cierto es que
llegados a la casa del patrén, éste vio la cosecha v exclamé:

—iCoémo se entiende, ladronzuelos!... —exclamé, bufande
de célera—, El mayordomo me manda diez melones, y aqui
faltan dos — y don Antonio velvia a consultar la carta.
—Ocho no mis, taita —contestaron los mitayos.

—La carta dice que diez y ustedes se han comido dos por el
canine... iBal Que les den una docena de palos a estos picares.™

Los mitayos recibieron los azotes. Entre ellos reconocieron su
falta. Como no se explicaban como el patrén pudo saber que
eran diez, dedujeron que el informante tenia que haber sido la
carta. Uno de ellos dijo: *iCarta cantal”. ¥ don Antonio que
los escuchd les dijo: *—Si, bribonazos, y cuidado con otra, que
ya saben ustedes que carta canta”.* El personaje silencioso, la
carta, los habia delatado.

El relato es de una estructura simple y muy amena. Obsérvese,
también en este relato, la importancia que tiene en el desarrollo
de la trama la verbalizacion en el didlogo. Hechos significativos
del acontecer se manifiestan a través de los dialoegos. Al comienzo
uno de los mitayos le hace la propuesta a su companero para
comerse el melén. Luego, en €l camino, el otro propone que se
coman otro melén més para igualar la cantidad v ne sospeche
el patrén que falta la cosecha.

Finalmente, en la lectura de la carta que se descubre la falta y
aunque los mitayos lo nieguen, el patron tiene la prueba que no
es asi. El reproche y la negacién se realizan a través del didlogo.

33 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 148.
34 Palma, Ricardo. Ibidem, p. 148.
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Es en el razonamiento verbalizado que los mitayos reconocen
su falta y de alli surge aquello de carta cania.

Diversas son las tformas de abordar el tema de la oralidad cultural
enlas tradiciones de Palma. Como sabemos, Palma hace referencia
constante a refranes o dichos de la oralidad ciudadana, Se sabe
que se valid de libros de historia, de comentarios o referencias
de cronistas, de documentos de religiosos, pero un buen niimero
de sus tradiciones, como vamos a ver, proceden de testimonios
de personalidades de la ciudad, creencias difundidas en toda la
cludad o informantes andnimos.

Palma, como sabemos, escribe en ese periodo que va del
romanticismo al realismo. Enclavado en el romanticismo,
prefiere el tono evocador, por eso ubica sus historias no en el
presente inmediato sino en la época de los virreyes o las primeras
décadas de la repiblica. Su relato es una pequena historia
amena articulada como parte de una leyenda popular, como una
realidad existente en la conclencia oral de la ciudadania. Podria
creerse, segin lo aseverado por Tauzin, que Palma recurre a la
mencion de la oralidad como recurso que le da a su relato una
aureola de leyenda. Un recurso al parecer frecuente en la época
del romanticismo.

Tauzin dice que “Como Espronceda y Zorrilla, Palma va a
aparentar escribir a partir de fuentes prales y no inventar”.* Esto
tiene mucho de verdad en tanto la modalidad de atemporalizar
o ubicar un relato en el pasado o la conciencia popular le daba
a los hechos reales el tono propio de la leyenda popular. Sin
embargo, tal afirmacién no cxcluye QUE TECONOZCAMOS €M
Falma que, para proceder al relato popular ha debido tener
conocimiento de coplas, romances, frases célebres, creencias y

35 Tauzin, Isabelle. Las tradiciones peruanas de Ricarde Palma: claves de wng coherencia,
Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999, p. 143.
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decires de la cultura popular. Conocer la cultura popular era
necesario para que luego, con las estrategias mas apropiadas
estructurar sus tradiciones.

Asi, Palma logra que entre la oralidad y el canon literario no
exista discordancia. Por eso, si hiciéramos una transposicion de
elementos de la cultura oral y las tradiciones escritas por Palma,
vamos a encontrar que lo que es propic en el primero se traslada
a lo segundo. Sies propio de la oralidad de los limenos el humor
y el ingenio, esto mismo estard presente en los escritos de
Palma. Posiblemente no existe una equivalencia rigurosa entre
los heches ficclonalizados por Palma y los hechos histéricos.
Pero ne hay que olvidar que lo literario se desenvuelve dentro
de lo ficcional verosimil y no de lo verdadero.

Hagamos una revision de la procedencia de algunas tradiciones
)

y la modalidad que refiere €l escritor acerca de la procedencia

de sus argumentos. En “Los duendes del Cuzco” leemos:

Esta Tradicién no tiene otra fuente de autoridad que el relato
del pueblo. Todos lo conocen en el Cuzco tal como hoy la
presento. Ningtin cronista hace mencién de ella, y s6lo en
un manuscrito de rapidas apuntaciones; que abarca desde la
época del virrey marqués de Salinas hasta la del dugue de la
Palata, encuentro las siguientes lineas: ‘En este’ tiempo del
goblerno del principe de Esquilache murid malamente en el
Cuzco, 2 manos del diablo, el almirante de Castilla conocido
por ¢l descomulgado’.

Como se ve, muy poca luz proporcionan estas lineas, y me
afirman que en los Anales del Cuzeo que posee inéditos el sefior
obispo Ochoa, tampoco se avanza més, sino que el misterioso
sucesa esta colocado en época diversa a la que yo le asigne.”>

36 Palma, Ricardo, Cien tradiciones peruanas, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1977,
p. 56

63



o4

Epumrpo Hudrae Arvarez

Es importante advertir que el narrador senala al pueblo como
fuente de informacién. Luego refiere la breve mencién que hace
un cronista como el duque de la Palata y agrega que tampoco
hay mayor referencia en los Anales del Cuzeo. Aqui es necesario
sefialar uno de los rasgos de las tradiciones. Palma recoge la
historia oral, o lo que consigna la historia formal, para luego
darle a ese mismo relato el tratamiento con el estilo personal
que le conocemos. No se trata, pues, de una simple traslacién
automatica de la oralidad al sistema escrito. Lo literario supone
un tratamiento comeo estructura narrativa y literariedad
con fines estéticos. Eso lo tiene presente Palma en todos sus
escritos. La amenidad de sus relatos procede de su ingenio, pero
sabe que trabaja con un mensaje verbal y que lo verbal debe ser
capaz de suscitar ese especie de encantamiento y fascinacién
que finalmente tienen sus tradiciones. En ello se funden el
tratamiento legendario y los afanes de articular el relato como
parte de la cultura oral.

En la tradicion que lleva el titulo EI resucitade y como subtitulo
Crénica de la época del trigésimo segunde virvey del Perdt, podemos
leer lo siguiente: “A principios del actual siglo existia en la
Recoleccién de los descalzos un octogenario de austera virtud
y que vestia el habito de hermano lego. El pueblo, que amaba
mucho al humilde monje, conoctalo sélo con el nombre de &
Resueitado. Y he aqui la auténtica v sencilla tradicién que sobre
€l ha llegado hasta nosotros.”*

Lo que se puede apreciar en este caso es que la historia era
conocida por el pueblo. Palma debié recoger comentarios para,
a partir de ello, recrear lo que acontecid con su personaje. Es
posible, incluso que su imaginario alterase lo referido por la
oralidad. Todo ello es posible porque Palma termina siendo
no un transcriptor de la oralidad cultural sino un escritor

37 Palma, Ricardo, Ibidem, p. 121.
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literario. Lo importante es que el producto que leemos y
conocemos sea de un tono ameno y coherente como relato
literario.

Palma se desenvuelve entre el relato que opta por el
acontecimiento mas cercano a la leyenda fantastica v el relato
arraigado en la historia real. Por ello, es frecuente encontrar que
Palma inserta datos y cronologia en relacidn a sus personajes.
Es un modo de reafirmar los anclajes de la realidad mimética
y evitar que el lector entienda que se trata de una historia
puramente fantastica.

Es frecuente que el escritor, luego de relatar su tradicién,
ofrezca algn dato historico importante como: “[...] tomd
el habito de lego en el convento de los padres descalzos, y
personas respetables que lo conocleron y trataron afirman
que alcanzd a morir en olor de santidad alla por los afios de

1818".5*

Como se ha podido apreciar, la obra de Palma se enlaza con el
sistema de la oralidad cultural en sus diversas modalidades. Y
como la direccionalidad es doble, el narrador no solo recoge los
dichos, cuentos y decires populares, sine que los devuelve en
su mismo tono y su misma agudeza € ingenio. Palma no escribe
para un lector especializado. Palma escribe para el lector medio
que puede encontrar en la lectura un entretenimiento sobre
hechos anecddticos, una informacién histérica y un modo de
valoracién de lo propio en nuestra cultura.

38 Palma, Ricardo. Ibidem, p.124.

a5



66

Epumrpo Hudrae Arvarez

Bibliografia

CORNE]JO POLAR, Antonic. La literatura en el Perit republicanc. Lima,
Edit. Mejia Baca, 1980,

HOLGUIN CALLO, Oswaldo. Liempos de infancia y bohemia. Ricardo Palma
{1833-1860). Lima, Fondo editorial de la Pontificia Universidad Catdlica,
1994,

MARIATEGUI, José C. Sigte ensayos de interpretacion de la realidad perivana.
Lima, Edit. Amauta, 1928,

HUARAG ALVAREZ, Eduarde. Estructura ¥ estrategias en I narrativa
peruana. Lima, Fondo editerial de la Pontificia Universidad Catélica, 2002.

OVIEDO, José Miguel. Genio y figura de Ricardo Palma. Buenos Aires,
editorial Universitaria de Buenos Aires, 1965.

PALMA, Ricardo. Tradiciones Perwanas Conigletas. Nadrid, ediciones
Aguilar, 1968.

—— Cien tradiciones peruanas. Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1977.

PORRAS BARRENECHEA, Ratl. Tres ensayos sobre Palma”, Lima, Mejia
Baca. En Tamayo Vargas, A. Literatura peruana p. 137, t. 11, 1954,

TAUZIN, Isabelle. Las tradiciones pernanas de Ricarde Palma. Claves de una
coherencia. Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999,

ZAVALETA, Carlos E. “Naturaleza y estructura de la Tradicién de Palma”,
en Aulp Pebna, Discurses de incorporacion. Lima, Ediciones Universidad
Ricardo Palma, 1998,



	aula-palma_Página_043
	aula-palma_Página_044
	aula-palma_Página_045
	aula-palma_Página_046
	aula-palma_Página_047
	aula-palma_Página_048
	aula-palma_Página_049
	aula-palma_Página_050
	aula-palma_Página_051
	aula-palma_Página_052
	aula-palma_Página_053
	aula-palma_Página_054
	aula-palma_Página_055
	aula-palma_Página_056
	aula-palma_Página_057
	aula-palma_Página_058
	aula-palma_Página_059
	aula-palma_Página_060
	aula-palma_Página_061
	aula-palma_Página_062
	aula-palma_Página_063
	aula-palma_Página_064
	aula-palma_Página_065
	aula-palma_Página_066

