La Madonna Azul de Lajos D’Ebneth
y el maniqueismo de la critica de
arte de los anos cincuenta

Pocas obras exhibidas en
Lima, acaso ninguna, han
generado una fortuna
critica  tan inverosimil
y apasionada como la
Madonna Azul, pintura
del artista Lajos d’ Ebneth,
presentada en la Galeria
de Lima durante el mes
de agosto de 1950. Este
hecho que enfrent6 en un
trasnochado y encendido
debate a los criticos de
arte, diletantes, artistas y
publico, no solo corrobora
el incalculable poder
que ejerce la prensa en
el circuito del arte', sino

1 Mirko Lauer denomina “merca-
do plastico” a toda la compleja
secuencia de mecanismos que
median entre la produccion y
el consumo, y a los que con-
curren no solo el productor
y el comprador, sino también
los medios de comunicacion,
los criticos, la publicidad, vy
en general todos aquellos
mecanismos aparentemente
extracomerciales que suelen
denominarse vagamente el
mundo del arte. Introduccion a
la Pintura Peruana del Siglo XX.
Lima URP: 2007. p. 31.
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Madonna Azul, tomado de Cultura Peruana, ano X, Vol. X, N°43, 1950.
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que revela uno de los sintomas mas tempranos de la tension surgida por el advenimiento
de la abstraccion y la no figuracion en nuestro medio.

En este texto presentaremos una cronica de las diferentes etapas, actores y escenarios
que tuvieron protagonismo en la polémica sobre la Madonna Azul, asi como los sectores
ideologicos y las plataformas periodisticas que cada uno de ellos representaba.

MUCHO RUIDO

“Los que han tenido oportunidad de conocerle y admirar sus trabajos se han
dado cuenta cabal de la vigorosa personalidad de este maestro y de la fuerza
tremenda de sus esculturas, dibujos y pinturas. Entre estas ultimas resalta una,
la “Madonna Azul”, obra perfecta que podria figurar entre las joyas del arte
universal. Esta obra ha tenido un proceso de 22 anos de trabajo de acuerdo con
la mas perfecta técnica renacentista, técnica que el maestro estudio concienzu-
damente durante varios anos utilizando todos los medios quimicos y fisicos dis-
ponibles hasta llegar a un convencimiento exacto del proceso y medios técnicos

usados por los grandes maestros de la época.”. “La Madonna Azul se titulo ini-
cialmente Anunciacion, pero fue el entonces Cardenal Pacelli, hoy Pio XII, quien,
habiendo tenido oportunidad de admirarla cuando aiin no estaba terminada,
declarandola obra maestra la declaro con el nombre de Madonna Azul™

Imaginemos el efecto que notas periodisticas de esta magnitud debieron haber causado
en una sociedad por demds provinciana y conservadora como era la Lima de los aios
cincuenta. La sola idea estar frente a una obra que no solo habia recibido la anuencia del
papa sino que habia sido clasificada por ¢l como “obra maestra”, era un verdadero suceso
en un medio proclive a reproducir el modelo hegemonico del arte occidental, en el cual el
Renamiento era lo mas elevado de la civilizacion® y que, desde luego, enfrentaba con recelo
el ingreso de la abstraccion.

Aunque la Galeria de Lima no era el tinico espacio de exhibicion de esos anos, su modo de
operar, a diferencia de otros, estaba mas orientado a establecer y dirigir las pautas de un
renovado mercado artistico que, hasta su creacion en 1947, no existia. Desde el punto de
vista plastico sus exposiciones estuvieron guiadas por un afan modernizador y universalista,
liberado de molestos prejuicios®, que desde un principio marcaron la diferencia; fue alli
donde se dieron a conocer las propuestas artisticas mas radicales de Lima, validadas por
un selecto comité de personas “cultas™ que la asesoraban. Sus duenos Francisco Moncloa
y Jorge Remy, gracias a los vinculos sociales que compartian con los directivos del diario El
Comercio, gozaron de un amplio respaldo de la prensa en la difusion de sus actividades.

La sobrevaloracion que la prensa otorgé a la Madonna Azul causé una inusual expectativa
no solo entre los visitantes habituales de la galeria, sino también en un piiblico mas general,

2 “La Madonna Azul, famosa obra del artista Lajos d'Ebneth se exhibira en la Galeria de Lima" El Comercio, | de
agosto de 1959: 1-2.

3 Artes Plasticas “La Madonna Azul de Lajos “Ebnebth se exhibird en la proxima muestra que este artista efectuara
en la Galeria de Lima”. En La Prensa, 3 de agosto de 1959. p. II.

4 El tema de la tendencia de los sectores dominantes a manipular los mitos del arte como herramientas para
proyectar ideas, imagenes y valores, ha sido trabajado por Ticio Escobar en El mito del arte y el mito del pueblo,
cuestiones sobe arte popular. R. Peroni ediciones, Asuncion, 1986.

5 Paralelamente a la creacion de la Galeria de Lima, se fundé en 1947 la Agrupacion Espacio, un reducto de
pintores, escultores, arquitectos, etc. que buscaban introducir una mirada del arte mas universal, libre de
provincianismos y que estuvo liderada por el arquitecto Luis Mir6é Quesada Garland.

6 Castrillon, Alfonso De abstracciones, informalismos y otras historias. .. Lima: ICPNA, Banco Sudamericano. 2002.p.
198.



al punto que, segun Francisco Moncloa, en la semana de su inauguracion batio el record
de asistencia al alcanzar la visita de mas de quince mil personas. En términos comerciales
también fue un rotundo éxito, ya desde el principio “tres quintas partes de los dibujos
expuestos, exhibian ya la poco menos que ilusoria tarjeta demostrativa de la admiracion
de los primeros visitantes™’, incluso se propago que la obra habia sido exhibida en una sala
unica, con muebles y alfombras y que estaria valorizada en sesenta mil soles, o cuatro mil
dolares.”

LAJOS D’EBNETH (1902-1982)

Lajos d'Ebneth fue un artista de origen hungaro que luego de estudiar en Alemania con Franz
von Stuck, vivio intensamente la vanguardia holandesa (De Stijl), junto a Piet Mondrian.
Luego del constructivismo que profeso en ese pais que se convirtio en su segunda patria,
fue convocado por Walter Gropius para integrar la Bauhaus en Dessau, alli se relaciono
con Mies van der Rohe, Oscar Schlemmer, Paul Klee y Vasili Kandinsky.”. Fue en la Bauhaus
donde el artista encontrara en el expresionismo un lenguaje mas acorde a su experiencia
de vida y a su busqueda espiritual y religiosa, en el que las connotaciones dramaticas vy
misticas de sus obras son el correlato de lo vivido durante la Segunda Guerra Mundial.

En 1949 llego al Peru y ese mismo ano presento dos exposiciones individuales en las que
exhibio dibujos, pinturas y esculturas que llamaron la atencion de Carlos Raygada, el critico
de arte mas importante del medio, quien escribio sobre él: “d’Ebneth cumple con las tres
etapas primordiales de la buena obra pictorica: asunto esteticamente digno, estructura de absoluta
conciencia técnica y acabado de la mas depurada calidad material™".

Por esos anos su protagonismo crecio al donar a la Municipalidad de Miraflores, la escultura
“Hacia la Gloria”, -acto que Raygada una vez mas ovaciono-''- cuya sintesis formal y
desnudez causo estupor en un sector de la poblacion.

D’Ebneth, siempre cerca de la polémica, supo mantener una estrecha relacion con la
prensa, pues su formacion denotaba un profundo conocimiento artistico, que en nuestro
medio era poco habitual en un artista. Impactaba ademas en €l su conocimiento de diversas
técnicas -dibujo, pintura, xilografia, litografia, serigrafia, escultura- asi como de corrientes
filosoficas, religiosas y un profundo misticismo. Su obra fue muy versatil y practicamente
abarco todos los lenguajes desarrollados por las vanguardias del siglo XX, constructivismo,
expresionismo, simbolismo, finalizando en un expresionismo abstracto radical'’. Su interés
en el arte precolombino se vio plasmado en una parte de su obra escultorica que en la
actualidad forma parte de nuestro entorno visual urbano.

La exposicion que realizo en 1950 en la Galeria de Lima se presento en dos etapas. En la
primera que duro dos semanas, ademas de la controvertida Madonna Azul, se exhibieron
25 dibujos; y en la segunda 11 esculturas y 15 pinturas'’. En ambos conjuntos se puede
observar un marcado lenguaje expresionista que tiende hacia la abstraccion, a excepcion
de la Madonna Azul, que es absolutamente disimil al resto de su produccion, pues se

7 Raygada, Carlos. "De arte: exposicion Lajos d’Ebneth”. El Comercio. Edicion de la manana. 9 de agosto de 1950.

p
8 “Personas: la ‘Madonna azul™. Semanario peruano 1950 ano IV. N” 34. Lima, 21 de agosto de 1950, p. 3-4.
9 Barnechea, Ricardo y Elida Roman. Lajos D’Ebneth (1902-1982) Lima: Centro Cultural Britanico, 2008.
10Raygada, Carlos. “Exposicion D’Ebneth”. £l Comercio. Edicion de la manana, 9 de setiembre de 1949. p. 12.
11Raygada, Carlos. “Un regalo valioso”. El Comercio. Edicion de la manana, 24 de julio de 1950. p. 9.
12En los anos posteriores de la década del 50 d’Ebneth se dedico de lleno a la no-figuracion desarrollando un
expresionismo abstracto, siendo uno de los principales representantes de ese estilo en nuestro medio.
13Pérez Barreto, Samuel. “Segunda etapa de la exposicion d’Ebneth”. La Prensa, 19 de agosto de 1950, p. 10.
Raygada, Carlos.”De arte: el otro d'Ebneth”. El Comercio. Edicion de la manana, 23 de agosto de 1950, p.11.
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trata del retrato figurativo, aunque no realista, de una mujer con velo, manos alargadas y
cruzadas sobre el pecho, que tiene como fondo un borroso paisaje

LA FORTUNA CRITICA DE LA MADONNA AZUL'

Es sintomatico y ventajoso desde el punto de vista publicitario que las tres primeras criticas
sobre la Madonna Azul hayan sido publicadas en El Comercio y La Prensa un dia antes de su
inauguracion, el 6 de agosto de 1950, pues simbolicamente garantizaba a los espectadores
la seguridad de encontrarse con una “joya del arte universal” que habia sido terminada de
hacer en el Peru.

Federico Costa Laurent, mas que un critico de arte fue un comentarista cultural que
contribuyo a elevar ain mas la fama del artista al reproducir la entrevista que le hizo
en su taller. En ella d’Ebneth, con un lenguaje no exento de misticismo vy religiosidad,
comento largamente sobre aspectos enigmadticos de su obra escultorica, en la que
destacaba ademas el aporte peruano. Sobre la Madonna Azul, no obstante, se refirio
con suma arrogancia:

“Quise pintarla con la técnica italiana del Renacimiento y acudi a los libros
especializados en la materia. Sus recetas y recomendaciones, las comprobé a
cada momento, estaban todas equivocadas. Estudié en laboratorios con rayos
X, fragmentos de cuadros antiguos. Hice innumeros ensayos y pruebas. Me
sirvio, para lograrlo, haber estudiado ingenieria quimica. Y la Madonna esta
pintada exactamente con la técnica que buscaba y consegui encontrar. Calidad
en los colores, base, barnices, pincelada, sobreposicion de los tonos, todo es tal y
conforme haciase entonces™".

Del mismo modo y en tono extatico, Alejandro Romualdo, absolutamente seducido por el
“aura” de la Madonna Azul, destaco el virtuosismo del artista y del proceso creativo:

“el arte es fruto no solo del genio sino de una gigantesca paciencia, de un
furioso trabajo, contra el tiempo, contra las circunstancias que acechan como
hienas carniceras, es decantar amorosamente lo vivido con pasion, sin trabas,
quebrando toda vicisitud, aventando al mar humano una botella divina (...) He
ahi al maestro y su obra, el espacio ganado a lo desconocido, la maestria, la
eternidad: quiero decir la Madonna Azul™'.

Las palabras del ain joven poeta estan muy lejos de la nocion social del arte que propagara
algunos anos después y que definira su posicion en la polémica del arte abstracto.

Otro critico de arte activo en Lima fue Samuel Pérez Barreto, quien escribio para El Comercio
una nota en la que si bien no se refirio explicitamente a la Madonna Azul, puso mayor énfasis
en destacar el contenido simbolico, metafisico y ontologico que d’Ebneth materializo en
sus pinturas, dibujos y esculturas. Se trata de una lectura de mayor connotacion filosofica
de la obra del artista, en la que alude a la busqueda de la espiritualidad y a la exaltacion de
los valores humanos reflejados en el arte.

“Estamos frente a los trabajos de un artista cuya preocupacion es la vida en toda su potencia
y plenitud y el logro de un mensaje vital, teltrico y humano, a través de materiales plasticos

14Sobre la importancia del estudio de la fortuna critica de una obra de arte ver Nicos Hadjinicolau. La produccion
artistica frente a sus significados. México D.E: Siglo XXI editores, 1981.

15Costa Laurent, Federico. El Arte de Lajos d "Ebneth. La Prensa, 6 de agosto de 1950.p. 10.

16Romualdo, Alejandro. “Madonna Azul™. La Prensa, 6 de agosto de 1950. p. 10.



y de los recursos técnicos mas puros y directos (...) d'Ebneth se revela como uno de los
artistas mas geniales e indiscutibles del momento™'"".

CARLOS RAYGADA Y LA SACRALIZACION DEL ARTE

“He ahi una perfecta e inobjetable obra maestra de arte genuino y moderno,
paradigma y arquetipo, guia y norma de bien pintar, cualquiera sea la tendencia
de quien quiera saberlo! Para loarla como fuera ideal, requierese mas que la
pirotecnia pedante de los sabihondos del tecnicismo, un espiritu y un lenguaje
de poeta, una sensibilidad ajena a todo formulismo profesionalizante (...) tan
bella es esa imagen, que se nos antoja la arbitrariedad de desligarla de toda
accion humana y casi llegartamos al extremo de insinuar que el artista mismo
no fue mas que un elemento un instrumento inconsciente, nexo entre el ideal de
realizacion y su resultado magico™ ",

La cita es reveladora ya que muestra la febril artilleria de halagos que dedico a la obra
Carlos Raygada, que dejo en evidencia la prejuiciosa y retrograda nocion del arte que
profesaba el conocido critico. Embelesado por la rutilante aura religiosa que envolvia la
obra, tanto por hacer uso de un tema caracteristico del Renacimiento, como por haber sido
tocada por la santidad papal, Raygada, que habia sido durante muchos anos el principal
juez de lo que era considerado una “buena” obra de arte, desarrollo un discurso en torno
a la Madonna Azul de connotaciones doctrinales y hasta moralizadoras.

Sin embargo, entender su postura obliga a repasar los hechos que tejian la trama cultural
de los anos cincuenta, que de algiin modo reflejaba también las demandas del publico
consumidor. Una rapida mirada al medio artistico limeno, indica la existencia de un
importante mercado en el que sorprendentemente se llego a comercializar lienzos de
Rembrandt, Tintoretto, Rubens, van Dyck, Boucher, e incluso Monet como lo hizo la
Galeria Gésinus ubicada en la Quinta Heeren."”. Esta dependencia hacia la supremacia de la
cultura visual europea se reforzaba ademas con exposiciones, como la de pintura francesa,
“De Manet a nuestros dias”, realizada en ese mismo ano, que se convirtio en uno de los
mayores acontecimientos artisticos del medio.

La intensa trayectoria artistica de Lajos d’Ebneth debio haber causado conmocion en
Raygada y en un sector de la sociedad avida de modernidad, pero incapaz de entender
la no figuracion. Para €l la Madonna Azul encarnaba el arquetipo de un nuevo concepto
del arte —que une un tema clasico con un lenguaje moderno-, acorde con los nuevos
tiempos.

Ante tal hallazgo no sorprende que el critico haya utilizado frases tan descabelladas
como “verdadera Gioconda” del siglo XX"”, que no solo lograron acrecentar ain mas la
popularidad de la Madonna Azul, sino despertaron las mas encendidas reacciones en otros
grupos, principalmente el de los artistas plasticos. Para Raygada d’Ebneth a diferencia de
otros artistas locales, tenia la trayectoria suficiente para emprender el camino hacia la no
figuracion.

La intrincada y a veces vana retorica empleada por los criticos, mas que el formado
criterio estetico de sus autores, deja ver por un lado su egocentrismo y la intencion

l7gérez Barreto, Samuel. “El arte pictérico de Lajos d'Ebneth”. El Comercio. Suplemento dominical, 6 de agosto

e 1950. p. 1.

18“Exposicion Lajos d'Ebneth”. El Comercio.Ed. Manana, 9 de agosto de 1950. p 7. _

19Mujica, Ramon “Primitivos modernos: Picasso, Manuel Mujica Gallo y el 1LA.C." Illapa, N°2. Lima: IIMA.URP,
2005. p. 11.



de validar su propia voz, y por otro la ausencia de una cultura artistica mas amplia y
de un criterio estético. Para ello el uso de un lenguaje oscuro, a veces indescifrable,
servia para marcar aun mas la diferencia entre los entendidos y los no conocedores,
algo conveniente y necesario para mantener el mito del arte como algo inalcanzable y
exclusivo a las élites.

LA CRITICA A LOS CRITICOS

¢Es la “Madonna” todo lo que se dice? Con esa interrogante, Jaime Bayly, quiza el primero
en advertir publicamente la sobrevaloracion que la critica y la prensa le habia dado a
la obra, desato una verdad a voces. Bayly supo rebatir con solidas argumentaciones
las inconsistentes sentencias de los criticos de arte, en especial la de Carlos Raygada.
Su provocadora carta publicada en La Prensa el 19 de agosto de 1950, marco un paso
importante en la polémica.

Wi

Tenemos entonces que buscar en la Madonna esa emocion, intangible, que le
da a una obra de arte su verdadero y eterno valor. Y solo encontramos en ella,
discrepando como hemos dicho con las voces autorizadas, una representacion
de la Virgen con un fondo evocador de siglos pasados y con una calidad de
pintura que no podemos comparar con la de los maestros renacentistas: una
composicion que se resiente algo de esa posicion forzada de las manos y con una
ligera estilizacion a lo Greco™.

Aunque Bayly no representaba precisamente la voz calificada de la critica, sus alegatos
demostraban una gran objetividad y mayor conocimiento de los medios artisticos. Su postura,
por lo tanto, personificaba al estrato de la burguesia limena culta, consumidora de arte
europeo y peruano y desde luego, familiarizada con las nuevas tendencias artisticas. El autor
con suma prudencia refuto el dato meramente anecdotico que rodeaba la Madonna Azul
aduciendo por un lado, que el tiempo que utiliza un artista en crear una obra “ni le anade ni
le quita méritos a lo que produce” y que “lo que vale es el resultado y no los medios”.

No obstante, al reconocer la notable calidad de las esculturas de Lajos d’Ebneth y el uso
de un estilo expresionista, mistico y simbolico, como una consecuencia natural en la obra
de un artista que habia vivido intensamente los dramaticos cambios politicos y sociales
reflejados en las vanguardias historicas europeas, Bayly introdujo al debate uno de los
primeros argumentos de ataque que recibio el ingreso de la no figuracion en nuestro
medio, aquel que lo consideraba mas la adhesion a una moda que un lenguaje estético
propio.

“Pecamos aca de llegar a la simplificacion sin haber pasado primero por las
duras etapas del aprendizaje: la mayoria quiere correr antes de saber andar sin
tener en cuenta que para poder simplificar hay que saber ver primero para luego

21

resolver que es lo que se deja de lado™'.

Otro argumento significativo en Bayly es su intencion de situar a la Madonna Azul en el
contexto del arte peruano:

“Sea lo que sea, pongamos imaginativamente esta tela al lado con algunas de
las obras maestras de la pintura peruana, (y tomamos como regla comparativa

20Bayly. Jaime. “Bellas artes: el caso de la "Madonna azul” de Lajos d'Ebneth”. La Prensa, 19 de agosto de 1950, p.
10

21. Ibid.



nuestra pintura, por ser la que esta al alcance fisico de los visitantes de la Galeria
de Lima). Que papel juega la Madonna junto al magistral retrato de Don Felipe
Pardo y Aliaga o ante el autorretrato de Laso? Pongamosla junto a la cabeza del
Pope ruso de Sabogal o ante el retrato del dominico Hernandez. La comparacion
a nuestro ojos resulta desfavorable al pintor holandés"**

Sin embargo, y a pesar de lo atinado de su proposito —aunque los ejemplos no hayan sido
los oportunos—, su demanda no tendra cabida y no sera un derrotero a seguir por la critica
especializada.

El punto mas algido de la polémica lo protagonizan los artistas docentes de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, Carlos Quizpez Asin, Julio Malaga Grenet, Juan Barreto D., Teofilo
Allain, Francisco Abril, Macedonio de la Torre, Cristina Galvez y Ricardo Sanchez, quienes
emitieron una implacable carta publicada en La Prensa y que fue publicada junto a la
de Bayly. Como era de esperar, en ella mostraron absoluto desacuerdo a la escandalosa
dedicacion que la critica habia otorgado a la pintura de Lajos d'Ebneth y la descalificaron
como obra de arte.

“...no sabemos exactamente si por malicia o solo por desconocimiento técnico
absoluto, se desvia y confunde el criterio de la colectividad y atin el de algunos
estudiantes de arte, mediante un sinnumero de elogios, tan irreverentes y
realmente delirantes como el de atribuir a tan deleznable muestra pictorica
la calidad y jerarquia de las grandes obras clasicas del Arte Universal {...) El
pretendido clasicismo de la Madonna Azul, no resiste el mas simple analisis
pues en una verdadera obra de arte clasico todo es proporcion y medida, todo es
orden y equilibrio, y de la armonia formal deviene la belleza ideal y trascendente.
En cambio, en la sonriente dama joven pintada por el senor d’Ebneth, tan
deficientemente dibujada y compuesta y mas desafortunadamente coloreada y
retocada, las formas no pueden ser mas convencionales, defectuosas e inarmonicas.
(...). La Madonna Azul, lo decimos con plena conciencia y responsabilidad de
nuestra afirmacion y la seguridad de que cualquier verdadero pintor o celoso
gustador de arte coincidira con nosotros, es la obra de un aficionado™".

Los artistas de Bellas Artes tampoco tuvieron la solvencia suficiente para elevar la critica
a otros ambitos y no pudieron aprovechar otros puntos vulnerables de la critica, algo que
Bayly logré hacer con mayor suficiencia. Algunos de los temas cuestionados por ellos caian
en el anacronico aspecto estilistico de la obra.

El caso de la Madonna Azul alcanzo a ser tan sonado que llego a otros escenarios
periodisticos como las revistas Cultura Peruana’ y Semanario Peruano”, que reprodujeron
fragmentos de los juicios mas connotados que dejaron ver la polaridad de opiniones frente
a la obra, convocando aun mas la atencion de publico.

LA CONTRAOFENSIVA DE LOS CRITICOS

El diario La Prensa, acertadamente, continué proporcionando el espacio para el debate y
publico las réplicas a las dos provocadoras cartas anteriores que no solo ponian en tela
de juicio la labor de los criticos, sino que descalificaron los argumentos que sustentaban

221bid.

23Bellas Artes: El caso de la Madonna Azul de Lajos d’Ebneth. La Prensa, 19 de agosto de 1950, p. 4-10.
24"Madonna Azul”. Cultura Peruana. Ao X Vol. X N°43. Lima julio-agosto 1950.

25"Cartas: Arte y polémica”. Semanario Peruano 1950 ano IV N° 34. Lima, 21 de agosto de 1950, p. 28.
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el gran valor de la obra. El descrédito que enfrento la critica tuvo su inmediata respuesta
en dos documentos. Uno de ellos, de Carlos Raygada, estuvo abocado a contestar una por
una todas las imputaciones consignadas en la carta de Jaime Bayly, que hacian clara alusion
a la suya. Esta vez sus alegatos fueron menos concluyentes, incluso llego a decir que “la
Madonna Azul no es “pues una equivocacion ni una contradiccion, sino, simplemente un
capricho de artista”.

Sin embargo no deja de llamar la atencion la alusion en tono casi confesional que hace
Raygada a Bayly, sobre los “grandes” sacrificios que implicaba hacer su trabajo a favor de la
cultura y que dejar ver cierta actitud compasiva, benevolente, y hasta cierto punto cinica,
de la critica de arte y de la sociedad limena, que bien valdria la pena analizar con mayor
profundidad.

“Mi amigo Bayly, tan limeiio como yo, ha tenido muchas oportunidades de
horrorizarse ante una sucesion de exhibiciones pseudoartisticas que hubiesen
merecido la mas decidida condenacion. Y el y yo —pecado sin perdon para mi
porque yo ejerzo el oficio de critico ~hemos tenido y siempre una palabra de
disimulo y condescendencia “porque hay que estimular los esfuerzos nacionales,
seguin es de rigor declarar. Pero aquellos medio profesionales y catones que
hoy atacan a un maestro insigne y que sabe del oficio pictorico mas que todos
Juntos y agarrados de la mano, no tuvieron la honradez de levantar sus voces
autorizadas para protestar contra aquellas series de veras nocivas de engendros
pictoricos que han venido corrompiendo el gusto local™".

Creemos que por “engendros pictoricos” Raygada se refiere a las erraticas exposiciones
de arte abstracto que irrumpian en Lima por esos anos. Por lo tanto, en ese medio, no era
casual que alguien como €l buscara con ahinco una formula que combinara la modernidad
con la tradicion, vy que una obra como la Madonna Azul, se convirtiera en el ejemplo
ideal.

La otra respuesta fue literalmente un manifiesto que emitieron todos los criticos partidarios
de la Madonna Azul: Federico Costa Laurent, Francisco Miroé Quesada Cantuarias, Samuel
Pérez Barreto, Carlos Raygada y Alejandro Romualdo.

“...estamos en la seguridad que no ignoran que la “madonna Azul” resistio el “mas
simple analisis, sino el mas complejo analisis de los técnicos que otorgaron a esta
obra Medalla de Oro en la Exposicion que Lajos d’Ebneth realizo en la capital de
Hungria en 1938 (...) Si el maestro holandés no tuviera obras adquiridas por los
museos “Magyar Namzeti de Budapest, Boymans de Rotterdam, Municipal de la
Haya, Van Gogh de Hoge Veluwe, Del Estado de Estocolmo, Galeria Nacional de
Copenhague, Bellas Artes de Atenas, Brooklyn de Nueva York, Modern A.A.A. de
los Angeles — entre otros- y sus trabajos no figuraran en prestigiosas colecciones
tales como la Coleccion Nigh de Rotterdam y la Coleccion van der Berg de la Haya,
podriamos poner, quizd, en tela de juicio las apreciaciones sobre el mal dibujo
y el retoque del maestro Lajos d’Ebneth, pero sospechamos que los especialistas
tecnicos de los museos de Hungria, Holanda, Suecia, Dinamarca, Grecia y los
Estados Unidos han de saber sobre “técnica™ un poco mas que cualquiera de los
sorprendidos y extrafiados firmantes de la curiosa carta””.

26"Sobre la Madonna Azul”, La Prensa, 27 de agosto de 1950. p. 10.
271bid.



La Gran Pieta, tomado de El Comercio, 13 de agosto de 1950.

De lo anterior se deduce la dificultad de establecer argumentos verdaderamente efectivos
que loslibere del lastre de la concepcion provinciana y eurocéntrica del arte que se arrastraba
desde el siglo pasado. La referencia a los museos y galerias europeas y norteamericanas
que poseian obras del artista y que los que los criticos consideraron inescrutables en la
validacion de una obra, no hace mas que reproducir aquella nocion transmitida desde
occidente del museo como espacio ritual e ideologico en el que se transmiten los valores
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de la sociedad burguesa a su conveniencia®, Mas que un juicio que estudie la obra en si,
ya sea desde el punto de vista técnico y formal, se trataba de una concepcion sumamente
empobrecida y trivial de la critica que se escondia bajo una retorica provocativa pero que
no dejaba de repetir un rancio y desgastado mito del arte que, desde luego, era reflejo de
nuestra inevitable dependencia cultural.

DUDAS Y CREENCIAS SOBRE EL ARTE CONTEMPORANEO

No queremos dejar de mencionar, aunque de manera breve, la participacion de El Comercio
a través de las personalidades de Francisco Miré Quesada C. y Luis Miré Quesada Garland.
El primero lo hizo a partir de un alegato en defensa de otra de las obras expuestas en
la segunda parte de la exposicion, nos referimos a la Gran Pieta de Lajos d'Ebneth, una
pintura alejada estilisticamente de la Madonna Azul, que destacaba por su naturaleza
expresionista que lindaba con la no figuracion.

“Viendo el cuadro de Lajos d’Ebneth se comprende que la pintura entra en
una nueva etapa: la etapa metafisica. Clasicismo, impresionismo, cubismo,
surrealismo. 'Y ahora ontologismo. Tenemos ya el panorama. (...) Ya la
forma y el color no tienen como unica funcion reproducir las cosas tal como
se nos aparecen. Ahora se manejan libremente por si mismos. Y es entonces
posible descubrir toda su potencia. La forma y el color tienen independencia
significativa, no estan ligados por esencia a los fenomenos. Los fenomenos
se constituyen con formas y colores. Pero los colores y las formas tienen
independencia frente a las cosas. Pueden expresar mas que ellas, pueden
significar algo que las trasciende y que a la vez las fundamenta. He aqui el
magno descubrimiento de la pintura moderna. (...). Manana frente a la Gran
Pietd el publico va a ver pintura metafisica™.

Lo declamatorio y extenso de su discurso deja entrever su postura orientadora y con
intenciones casi pedagogicas, que pretendian esclarecer filosoficamente la evolucion del
arte universal y el estadio del arte actual a la vista del autor, representado pertinentemente
por d’Ebneth en la Gran Pietd. Al mencionar en tono euforico “Ha nacido la pintura metafisica.
Lajos d’Ebneth ha logrado pintar al ser”, el autor consigue una suerte de redencion que le
permite establecer argumentos “verdaderos” que superen la postura inconsistente de los
demas criticos. La obra en mencion, sirvio a Miro Quesada para seguir especulando sobre
el arte contemporaneo en otros articulos como, “Arte, metafisica y prejuicio”™, en donde
las citas a Hegel, Schelling, Schopenahuer, entre otros, demuestran su amplio conocimiento
de los postulados filosoficos de los valores estéticos del arte.

Un enfoque mas moderno fue el del arquitecto Luis Miré Quesada Garland, principal
alentador del Grupo Espacio y de las propuestas artisticas mds radicales del medio
limeno. Aunque su participacion no estuvo explicitamente relacionada con la obra de
Lajos d’Ebneth, se dio paralelamente a la polémica. Se trata de un intercambio epistolar
entre él y Jorge E. Mejia G., que se publicé en El Comercio, en una serie denominada
“Dudas y creencias sobre el arte contemporaneo”, que luego se reprodujo en Arte en

28Sobre la funcion ideoldgica del museo y del arte al servicio de la ideologia burguesa ver: Carol Duncan y Alan
Wallach: “The Universal, Survey Museum”, vol. 3, num. 4, 1980, en Schmilchuk, Graciela. Museos: comunicacion
y educacion. Antologia comentada. México, 1987.

29Miré Quesada, Francisco “La gran Pieta”. El Comercio. Suplemento Dominical, 13 de agosto de 1950. p. 1.

30Miré Quesada, Francisco. “Arte Metafisica y Prejuicio”. El Comercio. Suplemento Dominical. 27 de agosto de
1950 p. 1.



Debate’’ con el titulo “¢Es el parangon con la realidad circundante la etiogenia de la obra
de arte?”, en donde, con un lenguaje criptico, se abordo el tema de la no figuracion y del
valor artistico de la obra de arte como algo independiente de su forma.

Esta linea critica, naturalmente merece un estudio mas concienzudo, ya que se refiere a una
fase temprana de la futura gran polémica del abstracto desarrollada pocos anos después.

Ambas posturas, sin embargo, centran su atencion en el devenir historico del arte universal,
mas no tienen ninguna relacion con el arte peruano. En ellas, a través de la recurrente
mencion de artistas como Mondrian, Arp, etc., se advierte el conocimiento de los procesos
artisticos europeos y norteamericanos contemporaneos de sus autores. El uso excesivo
de frases complejas, caracterizadas por el empleo indiscriminado de términos filosoficos,
a veces indescifrables, tuvo sus seguidores en personajes como Jaime Yrigoyen', que se
auno tardiamente a la polémica.

Este tipo de discurso tan elevado tuvo también su oportuna réplica en la revista Hora
del Hombre, dirigida por Jorge Falcon, uno de los abanderados del indigenismo. En ella
se critico el abuso de especulaciones filosoficas en torno al arte y se incorporé —aunque
tardiamente- la problematica social, en un tono mas que sarcastico y punzante:

“Protagonista del niimero ha sido el serior Lajos d'Ebneth y en ¢l se ha incluido
hasta los recursos propagandistas norteamericanos, desde el obsequio de una
escultura al robo de otra. Por la exposicion de su ‘cromo’ de la ‘madonna’
y de sus ‘creaciones metafisicas’, existencialistas, metafisicos y ‘modernos’
han hallado cauce para insurgir, desde sus diversas ratoneras, en defensa del
decadentismo y del pensamiento mas reaccionario. Y no se han contentado con
esa defensa, sino que han insinuado hacerlo como representando la cuspide
cultural de nuestro pueblo, con el que no tienen vinculacion alguna. (El pueblo,
para ellos, es, sin duda, una ‘metafisica’ de la que se obtienen muy importantes
utilidades economicas, bastantes para satisfacer el apetito fisico y dejar paso
a las ideas abstractas) Las muiltiples variaciones de ‘arte nuevo’ o ‘critica
moderna’ que se asocian a la ‘filosofia’ metafisica o existencialista tienen un
definido propaosito: ser titiles a los reaccionarios en el pensamiento y en la
sociedad™”.

Tal como observara Nicos Hadjinicolau, estudiar la fortuna de una obra o estilo obliga,
ademas de registrar o tratar de explicar las reacciones ante ellas, contar con la del silencio,
ya sea respecto de tal obra mal apreciada, o el de aquellos que no querian o no podian
hablar*. Por lo tanto no podemos dejar de mencionar, aunque de manera breve, aquellos
que consideramos son los dos grandes vacios en la polémica: la ausencia de una posicion
objetiva que refleje una concepcion moderna que se base en una teoria del arte peruano,
teniendo en cuenta los alcances en décadas anteriores; y la omision en el discurso que
sobre si mismo construyo Lajos d'Ebneth, en el cual no alude a su participacion directa en
la Bauhaus. Especulamos que quiza, en pleno periodo de posguerra, cualquier vinculo con
Alemania no era lo mas conveniente.

31Miro Quesada G., Luis. Arte en Debate. Lima: Universidad Nacional de Ingenieria, 1966.
32Yrigt;yen.josé. “Lajos d'Ebneth publico”. El Comercio: suplemento dominical. Lima, 10 de septiembre de 1950,
2-3.

33;Meta fija de los artepuristas y metafisicos”. La Hora del hombre. Ano 1, N°4, Segunda época. julio setiembre
e 1950. p. 1-2.

34. Hadjinicolau, Nicos. La produccion artistica frente a sus significados. México D.F: Siglo XXI editores, 1981.
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CONCLUSIONES

El caso de la Madonna Azul de Lajos d’Ebneth puso una vez mas sobre el escenario un
tema que, aunque no es exclusivo de nuestro medio, sigue teniendo amplia vigencia hasta
la actualidad, nos referimos al peligroso papel que cumple la prensa, como agente social y
economico, en la conformacion del mercado artistico.

El debate dejo ver la provinciana y conservadora nocion que tenia sobre el arte el medio
limeno de los anos cincuenta, que ante la inminente incursion de la abstraccion y no
figuracion, encontro en una obra como la Madonna Azul, la cispide de sus aspiraciones
esteticas.

La Madonna Azul, demostro la necesidad de incorporar a la critica de arte juicios estéticos
que tengan solidez, autonomia y nocion de elementos tedricos, que permitan ejercer el
oficio objetivamente”, algo, que a pesar del largo proceso de transformaciones que ha
enfrentado, ain en la actualidad sigue siendo un reto.

35En 1992 Juan Acha senalaba la falta de una critica especializada en Latinoamérica que tenga en cuenta los
diferentes publicos, modalidades y niveles de calidad: los masivos, los académicos.y los conceptuales. En Critica
de Arte, teoria y prdctica. México: Ed. Trillas, 1992. f
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