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Resumen

La serie de ensayos En viaje. Del Rimac al Plata (1917-1918) de Tedfilo Castillo revelaron un balance de
la realidad artistico-cultural peruana en el concierto sudamericano. Al detectar que la institucionalidad
era responsable de las insuficiencias estatales, traté de configurarla como herramienta de
restructuracion de los museos y academia nacionales, ademas de funcionar —ligado al concepto de
patriotismo— como ente protector del artista nacional.
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Abstract

The series of essays En viaje. Del Rimac al Plata (1917-1918) by Tedfilo Castillo revealed a balance
of the Peruvian artistic-cultural reality in the South American consensus. When detecting that the
institutionality was responsible for the state deficiencies, he tried to configure it as a restructuring tool
the national museums and academy, as well as its functions, linked to the concept of patriotism, as a
protective entity of the national artist.

Keywords: art criticism, institutionality, patriotism, travel.

Ha transcurrido un siglo desde que el multifacético Tedfilo Castillo (1857-1922) gest6 la
primera critica de arte peruana con proyeccion sudamericana, debido a la interrelacién de
una serie de escritos con tres paises de la region. Este propésito se remonta a 1917, cuan-
do, con 60 afios y en madurez plena, emprendio viaje hacia La Plata, Argentina, recorriendo
a su paso el sur peruano (Arequipa, Cusco y Puno), Bolivia y Chile. Si bien declaré que el
motivo de su partida era escapar de la mediocridad limefa y revitalizarse en los placeres
que el viaje en si proporciona, entre lineas, la melancolia fue un factor intrinseco revelado
por la frustraciéon de no comprender los banales intereses locales, la inaceptacion de su
figura como critico impuesto ante los criticos diletantes y la nostalgia por la gozosa vida
bonaerense pasada. Si bien Bolivia y Chile poseian notorios avances —e infortunios similares
a los del Pert—, Argentina, el destino final elegido, adquirié una doble condicién sustancial:
escenario de excepcionales recuerdos personales, fue considerado como pais modelo suda-
mericano por la promocion cultural y urbanistica en el transito de siglos. Castillo condensé
esta experiencia trashumante en los ensayos En viaje. Del Rimac al Plata, publicados en la
revista limefia Variedades entre el 8 de diciembre de 1917 y el 7 de abril de 1918.
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Los avatares del viaje estan emparentados con la complejidad de lo decible, esto en cuanto
el critico/viajero selecciona determinados topicos del cimulo posible, del mismo modo
que utiliza estrategias retoricas para expresarse (y explicarse).

El problema de la identidad cultural y, en cierto modo, una duda ontolégica, esta entre li-
neas asumido en el marco del nacionalismo y el espiritu romantico-modernista de Castillo.
Esta idea puede comprenderse al pensar los ensayos con tres preguntas categoricas: Lqué
fuimos?, {qué somos? y équé queremos ser?, las mismas que traspasan el campo de lo
individual-privado para revelarse hacia lo colectivo-publico'.

Los resultados del viaje pretendian ser un esfuerzo decoroso que reparase las deficiencias
institucionales antes de la celebracién del centenario de la independencia nacional. Ello
se comprueba cuando examina, para seleccionar lo conveniente, ejemplares significativos
de pintura, escultura, arquitectura, artes decorativas, fotografia y caricatura. En paralelo,
Castillo problematizé sobre la necesidad de una Academia de Bellas Artes en Lima, tan
reclamada desde la mitad del siglo XIX; la ensefianza del dibujo como elemento principal
en el aprendizaje artistico, la proteccién patrimonial de bienes inmuebles y muebles, com-
puesta por artefactos de épocas milenarias peruanas y de la etapa virreinal, asi como la pre-
sencia de artistas peruanos contemporaneos. Abordar dichos asuntos posibilitaba el brote
de un diadlogo entre tiempos histéricos que respondan a una definiciéon de la identidad
peruana. Es de precisarse, ademads, que en no pocas ocasiones reflexion6 sobre elementos
inconexos a este planteamiento, ya que sus ensayos, a decir del propio Castillo, son impre-
siones furtivas de un viaje, donde se intensifica lo sensible y los objetivos iniciales —cons-
ciente o inconscientemente asumidos— se diversifican en el abismo etéreo de lo humano.

La critica de Teofilo Castillo poseia un efecto liberador que intentaba explicar y reformar
todos los organismos sociales, asumiéndose con ello que el arte era un engranaje partici-
pante de un mecanismo mayor, la vida humana, y que desde ella podia transformar a una
sociedad. Asi, sus ensayos superan el campo artistico para resolver conflictos urbanos,
ideol6gicos, politicos y sociales. Lo paradigmatico, aunque complejo, del valor intrinseco
de sus escritos de viaje reside en la implicancia de lo dicho, aquello que puede sintetizarse
en la frase “decir lo decible”, ante la cantidad limitada de caracteres que construyen nom-
bres de personas, instituciones, artistas, obras de arte, espacios y conceptos presentados
en una Unica manera, nacida de una experiencia trashumante de un tiempo limitado con
una exclusiva pretension.

La institucionalidad en Castillo

Existen términos multifuncionales en humanidades y otras disciplinas cientificas a los cua-
les se les adjudica contenidos distintivos entre si. Mieke Bal (2002) los denominé “concep-
tos viajeros”, porque traspasan los limites disciplinarios para modularse o, en el mejor de
los casos, gozar de “elasticidad/extensibilidad ilimitada” y “estabilidad inquebrantable” (p.
25) en sus nuevos estadios. Como ejemplos podemos citar categorias significativas, como
hibrido, mestizo, pléstica, entre otras. Frecuente en economia y ciencias politicas, el térmi-
no “institucionalidad” fue definido por Douglass North (1991) como el conjunto normativo
que restringe las practicas sociales de un determinado grupo de individuos. Su aceptacion
implica estabilidad. Desde la oficialidad, esta supeditado por el Estado nacién, y cumple la
funcion de entidad reguladora. En el polo opuesto, el de la informalidad, se le considera

1 Debemos aclarar que Castillo no fue el tinico que vincul6 el viaje y la critica. En esa década, intelectuales
peruanos como Raymundo Morales de la Torre y Zoila Aurora Caceres también vertieron sus imagenes del
mundo en escritos para sus connacionales, haciendo puntuaciones sobre arte. Sin embargo, su particular
estilo lo consagré como la piedra angular del escenario artistico-critico peruano en los afos posteriores. Por
lo mismo, es miembro insustituible para comprender el estado de la critica artistica en las primeras décadas
del siglo XX, las fronteras del oficio y la naturaleza de una critica de arte propia diferente al de los epicentros
culturales hegemonicos.

ILLAPA Mana Tukukuq 2018, 15 (15): 24-33
Revista del Instituto de Investigaciones Museoldgicas y Artisticas de la Universidad Ricardo Palma



jAdiés, melancolia! Relatos sobre la critica y la institucionalidad artistica en los ensayos
En viaje. Del Rimac al Plata (1917-1918) de Tedfilo Castillo

como acuerdos sociales autoimpuestos por “cédigos de conducta”, tradiciones, costum-
bres, entre otros (p. 97). Esta trasmisién conceptual ligada a Castillo fue propuesta prelimi-
narmente por Alfonso Castrillén en 1981 con su articulo “Tedfilo Castillo o la institucion de
la critica (1914-1919)”. De acuerdo con el planteamiento central del autor, la institucionali-
dad de Castillo radicé en las multiples estrategias retéricas que utilizé desde su aparicion
sostenida en la prensa limefna desde 1914 (Castrillon, 1981, p. 61) para posicionarse como
el critico por excelencia que depure y estabilice el gusto estético del publico. Sin embar-
go, precisamos tres acotaciones: declin6 particularizar aquellos métodos empleados en el
tiempo definido, incluido el concepto central del cual se atiene para sustentar su teoria; la
sinrazén del afio culmen de esa institucionalidad (1919) ante la vigencia de Castillo como
exponente artistico y critico en Lima hasta mayo de 1920, del mismo modo sobre la conti-
nuidad en Tucuman (1921-1922). Finalmente, Castrillon exceptué un andlisis especifico a la
serie del viaje a La Plata, aporte paradigmatico para la comprensién del escenario artistico-
estético peruano en la realidad sudamericana.

De manera stbita, el pintor empoderado asumié el papel de un cicerone, confrontando a
distintos diletantes que opinan sobre arte sin estructura teérica. La autoridad de Castillo se
sustento en su vigente actividad artistica, plena madurez biolégica y el auspicio coyuntural
de amigos y familiares en la prensa local, asi como en cargos del sector publico que logra-
ron elevarlo a la categoria de institucional al ser proclamado “el decano de los pintores
en Lima” en 1915 (P, Py W. 1915, p. 2191), debido a la ausencia del espanol Ramén Muniz
(18??-19?7), el ecuatoriano Nicolas Palas (18??-19??), y los peruanos José Effio (1856-1914)
y Luis Astete y Concha (1867-1914). El binomio arte-critica se entiende en sus términos
como la adquisicién de conocimiento por medio de la praxis, es decir, el ejercicio de la
critica de arte era posible, incuso pertinente, por el oficio de artista?. En la faceta como cri-
tico, Castillo propicia una normativa estética en la divagacion publica a diferentes objetos
artisticos, histéricos o contemporaneos, con la finalidad de ser aceptados por la sociedad?.
El propdsito intrinseco es hacer participe a todo lector de su proyecto estético a favor de
una mejor condicidn, aunque también cabria pensar en el sector social que habitualmente
adquiria la revista y el publico objetivo del critico. Los mecanismos con los cuales se apoy6
para este proposito son diversos, pues suponen factores artisticos y extra-artisticos, los
cuales, a su vez, estan relacionados con conceptos y figuras institucionalizadas de diferen-
tes espacios y tiempos.

En este ensayo sostenemos tres asuntos donde se da la interrelacion entre el concepto de
institucion con las estrategias discursivas de Tedfilo Castillo durante su viaje a La Plata.
En primer lugar, el perfeccionamiento del oficio de critico de arte a través de criterios de
exigencia, sumado a su reclamacién absolutista en el escenario, si no peruano, limeno,
y problematizado desde ciudades sudamericanas con casos de estudio donde confronta
postulados similares con objetos de analisis significativos.

Materia sustancial fue el patrocinio de bienes historico-artisticos muebles e inmuebles
de la antigua América, de la etapa virreinal y a la contemporaneidad artistica peruana a

2 Durante el tiempo de actividad de Castillo entran en el esquema artista-critico, Herminio Arias de Solis
(1881-1926), Enrique Domingo Barreda (1879-1944), Abelardo Alvarez Calderon (1847-1911), Carlos Jiménez
(1874-1911), Juan Guillermo Samanez (1870-1928), Manuel Huertas (18??-19??) y José G. Otero (1873-19??),
entre otros. José Carlos Mariategui, al referirse a Castillo en 1914, propuso que la doble especialidad (artista-
critico) conducia a la falta de rigurosidad en una de las dos actividades (Mariategui, 1991, p. 300).

3 Sobre este punto, argumentamos la influencia del critico inglés John Ruskin (1819-1900), “padre del
modernismo” (Castillo, 1915, p. 2283), sobre Castillo. Al margen de la férrea sensibilidad, proclividad a los
viajes y la predileccion por la naturaleza, ambos conciben a una “cualidad renovadora” como via para superar
formulas y convencionalismos; ademas, se encargaron de difundir “el amor a lo bello” al publico, y legar “el
estimulo para crear y hacer arte dentro de la observacion objetiva, directa de la naturaleza, expresando las
sensaciones personales, propias, encausandolas hacia un alto fin de intensa vida psiquica” (Castillo, 1915, p.
2283).
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través de medios oficiales. En esta discusion opera el binomio museo-academia, donde la
primera institucion encargada de establecer objetos culturales admisibles y resguardados
como parte indisoluble de una sociedad, brinda a la segunda entidad criterios para definir
un repertorio de pautas reguladas en la ensefianza artistica contemporanea oficial, bajo
la premisa de mantener/optimizar una aparente continuidad estética. Castillo desmitifica
la situacion de ambos organismos e, incluso, propone superar la aparente estabilidad de
lo oficial para generar entidades auténomas principiadas y supeditadas por los mismos
ciudadanos.

Finalmente, y a modo ejemplificador de lo anterior, el critico interrelacioné la proteccion
oficial a sus artistas nacionales con el concepto de patriotismo, mediante los casos de los
pintores Gonippe Raggi (1875-1959) y Pedro Subercaseaux (1880-1956).

Lo institucional en el empoderamiento de la critica local

El estado de la critica peruana, en ciertos casos, fue confrontado con acontecimientos y
exponentes de otras latitudes durante el viaje, del mismo modo que se exigi6 condicio-
nantes para una idonea practicidad. En paralelo, Castillo pretendia instituirse como critico
peruano excepcional al presentarse como parte de un grupo referente de la intelectualidad
americana, en desmérito de exponentes de la critica peruana. El abanico de personas que
presume conocer, como forma de autorrepresentacion, es insinuante. En cuanto al arte,
la selectividad de determinados artistas y obras paradigmaticas de cada pais reflejaron
también el criterio de lo institucional en Castillo, en cuanto era aceptable para el gusto
estético del critico, y en segunda instancia sobre los criterios de selectividad critica de la
sociedad donde se instalé.

Respecto a la aproximacion sobre una buena critica, determiné que la sinceridad era un va-
lor insustituible. Amparandose en ella, el prospecto de critico, con un estilo libre, conciso y
selecto, debe presentar sus ideas. Desde el criterio de Castillo, los requisitos para alcanzar
habilidad reflexiva residen en la frecuencia de viajes, contacto con artistas, observacion
inarbitraria de obras hasta desarrollar criterio, lectura habitual de distintos temas y posible
ejercicio del arte. Desiste, por lo tanto, en una critica basada sobre retéricas, elucubracio-
nes literarias e intuiciones pueriles. Los excesos discursivos imposibilitan conclusiones
directas, pues superan a la obra de arte, la cual queda reducida a pretexto.

La censura sobre incorrectos procedimientos de andlisis fue dirigida especialmente a José
Carlos Mariategui (1894-1930), Emilio Gutiérrez de Quintanilla (1858-1935) y Abraham
Valdelomar (1888-1919). Maridtegui, embebido en el decadentismo del grupo Colénida,
reflejo en sus escritos juveniles pretenciosidad, sin poseer un bagaje estético pues, ante la
ausencia de viajes y observacion directa de obras, fue prejuiciado por motivos personales.

El principal inconveniente con Gutiérrez de Quintanilla, director del Museo Histérico
Nacional, fue su barroquismo textual en sus escritos sobre arte, posible respuesta de
Castillo ante las conferencias El arte americano y Algo sobre bellas artes en el Ateneo de
Santiago (1887) y Lima (1889), al referirse a la “historia jieneral, clinica de las Bellas Artes
en setecientos tomos” (Castillo, 1918b, p. 434) que escribira un erudito chileno por con-
templar una sola obra del Palacio de Bellas Artes de Santiago®.

Respecto a Valdelomar, Castillo acusé la diversificacion de la categoria arte que este propo-
nia al dar uso del término “estética” para analizar a la tauromaquia, actividad recriminada
durante el viaje. En particular, el auspicio al torero sevillano Juan Belmonte, con su ensayo

4 En 1919, Castillo reiterd esta apreciacion: “Conocido es el caso chistosisimo de tupé erudito del director de
nuestro Museo Histérico, quien virgen de toda vision artistica es sin embargo autor solemne, incontestado,
inverecundo de una frondosa Historia Clinica, Patogena Universal de las Bellas Artes” (Castlllo 1918g, p.
1199).
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Belmonte, el tragico (1918), fue la nota critica por la reflexion sobre la cualidad de un artistay el
hallazgo de una estética en la tauromaquia. Castillo rehus6 que el concepto de artista (crea-
dor de tradicion artistica nueva) se corrompa, al ser usado en un torero, “carnicero elegan-
te”, ajeno al desenvolvimiento de las artes plasticas. El trasfondo del reclamo a Valdelomar
fue sobre plantear que los oficios y manifestaciones artisticas sigan un patrén ritmico en
el tiempo sobre la base del proceso l6gico denominado “ritmo pitagoérico”. Para Castillo,
el axioma que motiva
aquellas  revoluciones
estéticas no es mas que
la emotividad que pro-
duce nuevas técnicas y
teorias en las disciplinas
humanas.

En los ensayos del viaje
a La Plata tuvo la oportu-
nidad de referirse sobre
criticos y personalidades
prominentes para sus
realidades. Es significa-
tivo encontrar una pro-
yeccion profesional-sen-
timental entre Castillo
y los nombres citados®.
Entre ellos consigné
al argentino Hugo del
Carril, critico de activi-
dades teatrales y musica-
les que cumplié con las
condicionantes id6neas
del oficio; el boliviano
Ricardo Jaimes Freyre
(1868-1933),  “intelec-
tual de fuste” (Castillo,

191 .4 n plen . > - .

9 .S.C’ p. 498) e p, cha Pedro Lira. La fundacion de Santiago (detalle), 1888. Oleo sobre
actividad en Tucuman; y lienzo. Museo Historico Nacional, Santiago de Chile. Foto
el franco-argentino Paul cortesfa Museo Nacional de Bellas Artes

Groussac (1848-1929), el

“ogro-critico” que, en Lima, tras un “banqueteo tendido, reglamentario con que aldeana-
mente acostumbramos recibir a los extranjeros, nos dio un tremendo garrotazo” (Castillo,
1918c, p. 498). Groussac, autor de un escrito de viaje de nombre similar al de la serie de
Castillo, Del Plata al Niagara (1897), observo la decadencia cultural, el doble discurso de la
modernidad erréneamente implantada y la nulidad politica, todas producto aparente de
la Guerra con Chile (1879-1883), pero que surgieron por la imperecedera corrupcion fiscal
(Paitan, 2018, p. 32).

5 En 1919, como defensa ante el escultor cusquefio Benjamin Mendizabal, Castillo se atribuy6 el mérito de ser
conocido por intelectuales reconocidos en Latinoameérica, como el poeta nicaragiiense Rubén Dario (1867-
1916), el argentino Roberto Payré (1867- 1928), los uruguayos Julio Piquet (1861-1944) y Manuel Bernardez
(1867-1942), ademads de los peruanos Federico Larrainaga y Luis Varela y Orbegoso. El enlace con Dario,
figura instituida en los circuitos intelectuales latinoamericanos, fue un comodin para detentar autoridad en la
gplnlon impresa; asimismo con Larrafiaga, anteriormente definido por Castillo como modelo local de critico

e arte.
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Es de considerar también que durante el viaje, en el caso de las personas que profesan la
critica y la actividad artistica, como Pedro Lira (1845-1911) y Martin Malharro (1865-1911),
solo los incluy6 en este ultimo aspecto. La rigurosa critica a La fundacion de Santiago (1888)
de Lira desbarat6 cualquier posicionamiento que habia en el imaginario limeno —lo mas
probable entre los especialistas de arte— de aquel cuadro paradigmatico para la historia del
arte chileno. Dicha severidad, aunque no fue explicita, inducia a pensar en una correspon-
dencia a su enjuiciamiento. Respecto a Malharro, Castillo se limit6 a reiterar el desarrollo
del novedoso método de dibujo escolar, “sintético, educativo” (Castillo, 1918f, p. 666), el
cual replicéd en Lima y lo definié como el modelo a seguir por los artistas peruanos.

Museo y Academia de Bellas Artes. Lo institucional en la proteccion del patrimonio
historico y en la contemporaneidad artistica

Segtin Castillo, el Museo Historico Nacional del Perti carecia de una 6ptima organizacién en
sus colecciones de arte peruano (antiguo Perd, virreinal y republicano), sumada a la desidia
civil y gubernamental para su auspicio, acrecentamiento y proteccion. Esa dificultad hizo
que proponga la adquisicion de bienes privados, como los de la familia Goyeneche y las
reproducciones modeladas de la Portada del Sol, propiedad del polaco Arthur Posnansky.

Sobre la creaciéon de un museo, present6 el caso de la colecciéon de bienes del antiguo
Peru de José Caparé Muiiiz en Cuzco, expuesta en un cuarto oscuro, al que se accedia por
el precio de un sol. Castillo, en cierto modo, respald6 la iniciativa privada de Caparo, al
disponer sus bienes para la contemplacion publica; esto como medida improvisada de la
conformaciéon de un primer museo en la ciudad. En ese sentido, el critico apuesta por el
aporte particular en tanto sean ciudadanos con holgura econémica y de alta posicion so-
cial, para otorgar institucionalidad/legalidad al museo, en contraste con la tardia respuesta
del Estado.

No propuso un concepto diferente de museo para la época —una colecciéon o almacén
de piezas historico-artisticas— pero si predispone que este, para poseer institucionalidad,
tenga una estructura coherente en los bienes exhibidos, establecimiento 6ptimo y calidad
en la conservacion. Lo mds importante en la constitucion de un museo es la presencia
de una autoridad dirigente de prestigio, que otorgue legitimidad y solvencia, y que sea
adscrito a un selecto gusto estético afin al del critico. Esto se demuestra cuando Castillo
sugiere como posible candidato al empresario italiano César Lucci Lomellini, poseedor de
una “cuantiosa fortuna, sangre ilustre en las venas, probadisimo buen gusto [y] fervoroso
carino para la region” (Castillo, 1918a, p. 191).

Establecer una Academia de Bellas Artes fue otro motivo de sus comentarios. Castillo
produjo un balance en la ensefianza artistica sudamericana, al confrontar la Academia de
Santiago, las de Tucuman, Cérdoba y Buenos Aires, la Escuela de Artes y Oficios de La
Paz y la ausencia peruana. A pesar de que las instalaciones argentinas y chilenas trascen-
dian, traspuso a la dltima como la mejor institucién entre los paises visitados. En ambos
casos era meritorio el factor institucional como incitador de la integracion entre organis-
mos oficiales que, respaldados entre si, mejoraron su funcionamiento. Esto se efectué
con la Universidad Nacional de Tucuman, benefactora del Jardin Zool6gico, Observatorio
y Biblioteca Regional, por incorporar una seccion de Bellas Artes desde 1916; y en la
Universidad de Chile, que desde 1848 supeditaba a la Academia de Pintura Chilena. Para
Lima, Castillo reclamé que la “sefiorona” Universidad de San Marcos no proponga algo
similar en sus afios de existencia.

Protecci6n institucional hacia los artistas. La defensa del patriotismo: Gonippe Raggiy
Pedro Subercaseaux

La insuficiencia institucional sobre el auspicio al artista y al arte nacional tenia similar situa-
cién como el museo, academia, mercado del arte y opinion artistica. La discontinuidad de
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las exposiciones nacionales de arte —como promotores de institucionalidad— daba cuenta
de la inexistencia de un modelo exclusivo de formacion artistica oficial. La mediania de
artistas que sobresalieron —excepcionalmente cuando no concursaba un artista formado
en el extranjero— no eran “consagrados” en las entidades institucionales correspondien-
tes (museo-academia). Los Gnicos paliativos, las “buenas intenciones” privadas, como la
Academia Concha (1895), el taller de la Quinta Heeren (1906-1916), la Sociedad de Estimulo
a las Bellas Artes (1912) y las galerias de arte improvisadas, no suturaban la herida oficial.

Durante el viaje, Castillo contrasté esa vision con el auspicio al artista nacional en Santiago
y Buenos Aires. Para ello hizo participe de un concepto de respaldo, el patriotismo, defi-
nido como “verdadero espiritu de progreso de una sociedad” (Castillo, 1918c, p. 589), a
través de la union y el compromiso de los habitantes de un pais, en favor del desarrollo co-
lectivo y llamados a su proteccion. Este patriotismo, al ser necesario para conservar la inte-
gridad de un grupo —patria—, se implanta en mecanismos culturales y sociales como el arte
y la literatura, a fin de generalizarse entre los miembros —compatriotas— que la componen.

Las colecciones estatales y particulares chilenas como argentinas poseian obras de arte de
sus artistas nacionales que coexistian con pinturas europeas de grandes firmas. Los bienes
ancestrales no quedaron exentos: a pesar de su regular factura, diversos tipos alfareros de
sociedades autoctonas, como la ceramica cachalquie del Museo de Historia Nacional de
La Plata ocupaban las estanterias, en contraste con un grupo muy reducido de la cotizada
ceramica nazca, bajo el enclave de que la primera pertenecia estrictamente a la nacion
argentina.

En la Bolsa de Valores de Santiago, el lienzo de formato mural, La Alegoria del Trabajo (1917)
de Pedro Subercaseaux, simbolizaba el progreso alcanzado por ese pais en el campo del

Pedro Subercaseaux. EI Cabildo Abierto del 22 de Mayo de 1810 (1910). Oleo sobre lienzo. Museo Histérico
Nacional, Buenos Aires. Foto cortesia Museo Histérico Nacional
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comercio y la industria. Encontro favorable que el gran 6leo de probada maestria haya sido
ejecutado por un artista chileno. El alto monto por el que se pagé (20 000 pesos) indica
que no se escatimaron gastos para decorar los interiores de entidades representativas
nacionales. Castillo estuvo de acuerdo con que el artista nacional es el mas indicado para
hablar sobre su pais, por lo que sugiere entre lineas que debe existir legitimidad en los
artistas nacionales sobre proyectos que refieran a la patria. La educacion estética de un
pueblo es mision del artista nacional y el auspicio para esa empresa es labor de los diri-
gentes del Gobierno.

La trascendencia de la identidad nacional, supeditada por lo estatal, se replantea cuando
Castillo encuentra dos obras de Subercaseaux en el Museo Histérico Nacional de Buenos
Aires: los 6leos El Cabildo de mayo y El himno nacional. A pesar de que un pintor chile-
no fuera quien consagre dos esce-
nas fundacionales para la Republica
Argentina, esas “magnificas telas”
conciliaron una proyecciéon regional
bajo la categoria de “glorias ameri-
canas” (Castillo, 1918e, p. 641), en
el sentido de que un artista suda-
mericano pueda representar asun-
tos significativos que implican una
conexion entre paises de la region,
como las guerras por la independen-
cia americana.

Trasplantando el asunto chileno
al suelo peruano, afirmé que ello
nunca se replicaria. Rememordé la
negativa de un trabajo a un artista
peruano sobre una composicion de
precisa relevancia nacional para que
esta sea hecha por un extranjero,
el pintor romano Gonippe Raggi
(1875-1959), debido a que era pa-
riente de un diplomatico extranjero.
La asuncion de Santa Rosa (1917) fue
ejecutada para el convento de Santo
Domingo en conmemoracién del
tricentenario de la muerte de Santa
Rosa de Lima. Raggi, educado y lau-
reado en Roma, decidi6 venir al Pert
en 1916. Accedi6 a algunos encar-
gos de importancia debido a su pa-
rentesco con el monsefior Lorenzo
Lauri (1864-1941), nuncio apostélico
de Su Santidad en el Pert. Aquella
influencia atribuida permite suponer
la realizacion de otros encargos ofi-
ciales, como los retratos de los pre-
sidentes Manuel Candamo y Manuel

Gonippo Raggi. Ascension de Santa Rosa de Lima (1917). Pardo (Leonardini, 1998, p. 168). La

Oleo sobre lienzo. Iglesia de Santo Domingo, Lima. I . ..
Foto cortesia Daniel Giannoni institucionalidad venci6 otra vez.
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