“La Profecia” atribuido a Basilio Santa Cruz y Juan Zapata Inca
segunda mitad del siglo XVII.



La invencion de una arcadia andina: una
aproximacion a las figuras alegoricas de la
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“El primer tiempo fue el de la ciencia, el segundo el de
la sabiduria, el tercero serd el de la plena inteligencia; el
primero fue el de la obediencia servil, el segundo el del
servicio filial, el tercero serd el de la libertad”.?

Gioacchino da Fiore, Concordia Novi

Afinales del siglo XVIl en la ciudad del Cusco, coincidié |a separacién de los artistas indigenas
del gremio que compartian con los espafioles, y la aparicion de un movimiento de subversion
al gobierno colonial inspirado en el milenarismo cristiano y en las corrientes escatologicas
andinas.

La principal hipotesis de este trabajo es que el cambio de estilo que experimenta la pintura
cusquefa a partir de ese momento —conocido como “estilo mestizo”—, esta determinado
por estos dos hechos. Esa transformacion, estaba en ciernes en el programa iconogréfico
de la pintura La Profecia del circulo de pintores de Juan Zapaca Inca: un relato visual que
va a interpretar los modelos europeos a través de una representacion donde el devenir
cronolégico se interrumpe, introduciendo un tiempo mitico donde el paraiso biblico
se transforma en una arcadia andina con sibilas, arcéngeles y profetas que anuncian la
renovacion profunda del mundo presente.

Milenarismo / iconografia colonial / estilo mestizo / pintura cusquefia

In late seventeenth-century Cusco the Escuela Cusquefia experimented a relevant change
of style. This paper will argue that this transformation process, so-called “mestizo style,”
is extremely related to two apparently unconnected events. The first one refers to the
separation of Spanish and native artists from the guild structure; the second revolves around
the emergence of a subversive movement opposed to the colonial government based on
Christian millenarianism and eschatological Andean currents of thought.

Through the analysis of the iconographic program of the painting La profecia by Juan Zapaca
Inca and his circle of painters, this paper will interwove the events related to the guild’s
fracture and the emergence of this anti-government movement with the iconographic
program of the painting. Within this context, attention will be paid to a visual narrative that
reinterprets European models, an understanding of representation that breaks chronological
evolution, and the introduction of a mythical time where the biblical paradise transforms in
an Andean Arcadia with sibyls, archangels and prophets announcing the profound renewal
of the present world.

Millenarianism / colonial iconography / mestizo style / Cusco painting

| Este trabajo es parte de una investigacion en curso titulada: “Estudio iconolagico de la serie de pinturas que
representan la vida de San Francisco de Asis en el Museo Colonial de Santiago de Chile” Fondecyt Regular
NY1131071.

2 Gioacchino da Fiore, fragmento del quinto libro Concordia Novi ac Veteris Testament, en la introduccion de Sull”
Apocalisse, Milano, Feltrinelli, 1994, p. 48, Traduccion propia.
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El punto de partida de este trabajo es la interpretacion de algunas alegorias de La Profecia,
cuadro cusqueno de la segunda mitad del siglo XVII, que es parte del ciclo de 54 pintu-
ras que representa la vida de San Francisco de Asis; serie que se encuentra en el Museo
Colonial de Santiago’, v cuya autoria es atribuida al circulo de pintores de Basilio Santa
Cruz y Juan Zapaca Inca.

Para este grupo de pintores indigenas cusquenos, fue decisiva la division oficial en 1688
de los artistas espanoles, con quienes compartian oficialmente el gremio de acuerdo a las
Ordenanzas de Lima de 1649.

Por la misma época en que estos pintores se independizaban de los artistas espanoles, apa-
recio en torno a la ciudad del Cusco un mito mesianico que hablaba de la resurreccion de
Inkarri, el dios vencido por el dios cristiano. El mito explicaba el origen de la sociedad colo-
nial y su destino final, el que avendria cuando Inkarri regresara y el mundo volviera al tiempo
sagrado, el que existia antes de que los conquistadores invirtieran la cosmovision andina.

Los primeros en difundir las creencias milenaristas cristianas en Ameérica fueron los francis-
canos, especificamente su fraccion espiritualista, que habian hecho suyo el pensamiento
escatologico del abad Joaquin da Fiore, personaje que con sus reveladoras teorias acerca
de la Trinidad, desperto no pocos problemas a la tradicion escolastica de la Iglesia Catdlica
de finales del siglo XI1.*

El pensamiento joaquinista conquisto a los franciscanos, gracias a su vision profética, que
se iniciaba con una original interpretacion del Apocalipsis de San Juan Evangelista y culmi-
naba sosteniendo que el reino milenario de Cristo solo seria posible con una transforma-
cion radical de las condiciones existentes en la historia terrenal.

Joaquin da Fiore habia elaborado una concepcion teoldgica de la historia dividiendo sim-
bolicamente al tiempo en tres edades: la del Padre, edad de la autoridad y que corresponde
al Antiguo Testamento; la del Hijo, la edad de la fe, sucesiva a la venida de Cristo, y la del
Espiritu Santo, la edad de la luz, del amor y de la libertad, que equivale al Tercer Estado,
donde se cumplirdn las promesas del Antiguo y Nuevo Testamento.

En el cuadro La Profecia aparecen junto a San Francisco las figuras de San Juan Evangelista,
Joaquin de Fiore y la Sibila. También vemos a un pintor realizando esta misma pintura, vy,
arriba de su cabana, la representacion de tres soles con rostros humanos. Es indudable que
al representar en una sola tela a estos personajes, el circulo de pintores cusqueiios esta-
blecio una red de sentidos entre el pensamiento joaquinista y el movimiento milenarista
andino Inkarri.

Esta pintura abria interrogantes acerca de las repercusiones que, para la cultura colonial,
habfa tenido el pensamiento mesidnico cristiano. Pero también evidenciaba que el barroco
americano no evocaba tardiamente la idea de un estilo europeo, sino que junto a la apro-
piacion de la nueva fe, ponia en discusion el problema de la sobrevivencia de sus antiguas
creencias. Sin duda las imdgenes coloniales se abrian como un problema donde se ponian
en discusion no solo los modelos artisticos, sino también el sentido religioso y social que
identificaba a las nuevas imagenes.

3 Parala historia de la serie que se encuentra en Santiago, ver : Pereira Salas, Eugenio: Historia del Arte en el Reino
de Chile, Santiago, Ediciones de la Universidad de Chile 1965, pp.62-63.

4 Espedialmente importante para la divulgacién de las teorias de Joaquin de Fiore en América y también para el
programa iconografico de nuestra serie de pinturas, es el libro del franciscano espaiol radicado en la ciudad
de Cusco, Pedro de Alva y Astorga, Naturae Prodigium, gratiae portentum, Madrid 1650, Ver Constanza Acuna,
cuna, "El franciscano Pedro de Alva y Astorza v el circulo del pintores de Juan Zapaca Inca: milenarismo v
visualidad en la cultura cusquena del siglo XVII. Revista (Argentina Universidad de San Martin Bs. As.) Fadem
Ultraque Europa ano 7 (Junio 2011), no 12, pp. 53-78.
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Andmimo cusqueno. Descanso ent la Huida a Egipta, s. XVIIl Museo del Convento de la Merced, Santiago.

En referencia a lo anterior, mi articulo trata de entender la relacién entre los movimientos
de insurreccién de los indigenas cusquerios y el nacimiento de un nuevo estilo pictérico
que predominard durante todo el siglo XVIII, en el contexto colonial andino.

Se trata de una pintura donde aparece un paraiso terrenal, poblado por santos eremitas y
angeles apdcrifos, rodeados de flores, frutos, y pajaros andinos.

Imagenes que invitan al espectador a un reino ideal, donde al igual que en la Arcadia cla-
sica todas las contradicciones del drama de la existencia estan resueltas en una perfecta
armonia entre el hombre y la naturaleza. Es decir, una percepcion del mundo opuesta a
la concepcion dindmica y racional ~basada en las nuevas conquistas de la ciencia— que se
impondré en el arte europeo del siglo XVIIL.

Por lo general, la historiografia colonial ha visto en ese cambio un retroceso respecto a la
pintura mas académica del siglo anterior.

Pienso, por el contrario, que ese giro arcaico no adopta las connotaciones peyorativas de
las palabras en desuso, sino mas bien seiiala la capacidad que tuvieron estos artistas de
dar nuevas inflexiones a antiguos vocablos, de convertir en imagenes mnemdénicas aquellos
motivos que llegaban desde la actualidad europea. Es decir, contaminando la concepcion
lineal del tiempo, el presente adoptaba una dimension donde la accion del pasado recobra-
ba todo su sentido transformador.
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Escuela cusquena, Santo Maria Egipciaca, s.XVII, Celso pastor de la Torre.

En La Profecia podemos identificar a los personajes del cuadro gracias a la cartela que se
encuentra en el centro inferior, donde se puede leer:

Muchos anos antes de nacer Francisco es Profetizado en forma de Angel
con las llagas de Cristo por San Juan Evangelista. Apocalipsis Cap.9. Asi
lo retrata el Avad Joaquin como entendio San Buenaventura a la letra. la
Sibila ve a Francisco en forma de estrella.

San Francisco aparece en el centro del cuadro, volando hacia el extremo derecho, alli se
encuentra San Juan Evangelista evocando un episodio del Apocalipsis. Al otro extremo,
también con un libro abierto, estd el «abad Joaquins.

San Juan Evangelista y el abad calabrés son representados respectivamente, sosteniendo el
libro de sus profecias con la mano izquierda y la pluma en la derecha. A los pies del apastol
aparece el aguila, su simbolo en la tradicidn cristiana. Justo arriba de abad Joaquin, en un
acantilado y enmarcada por el follaje de algunos arboles, se encuentra la Sibila con dos
soles sobre su cabeza.”

5 Deacuerdo al estudio iconografi

serie sobre la vida de San Francis

) realizado por Carmen Garcia Atance de Claro, “Estudio iconografico de la
en Barroco Hispanoamericano en Chile, vida de San Francisco de Asis, Madrid,

Corporacion 3¢, 2003, pp 28-160; se trataria de la Sibila fmna (siglo V1 aJ.C.) la mas antigua de todas las
sibilas, @ la que en e ) Xl se consideraba la profetisa del Juicio Final; sin embargo, a partir del siglo XV
pierde esta connotacion para relacionarla con la escena de la Anunciacion. Sus atributos iconograficos son
tres: la flor de lis, propia de la Anunciacion: una espada desnu £| 1, por su vinculacion al Juicio Final, y las tablas

en las que aparecen escritos sus vaticinios. Por otro ladoe la autora ha identificado como fuentes textuales de
la cartela los textos de fray Gerardo del Borzo, San Buenaventura v San Bernardino de Siena,



La invencidn de una orcodia anding

En el extremo superior izquierdo se pueden observar tres soles: el primero aparece con
una cara sonriente, el segundo serio, y el tercero semitapado por una espesa nube gris.
Justo debajo de la triada solar se puede observar, dentro de una pequefa cabana, a un
pintor que realiza esta misma pintura.

Ese detalle —el retrato del pintor y el cuadro— es importante como antecedente para enten-
der lavoluntad de los artistas indigenas , que tras su separacion del gremio que compartian
con los artistas espanoles, asumiran una independencia respecto a como llevar a cabo su
trabajo, autonomia que se manifiesta en la necesidad de poner en cuestion el lugar que
ocupaban como artistas en aquella red de convenciones sociales y culturales, y, sobre todo,
en aprender a cambiar las reglas del arte, las doctrinas religiosas y los modelos que impo-
nia el orden colonial para crear su sistema de representacion oficial.

La ruptura del gremio de los artistas cusquenos en 1688

La peticion del gremio de pintores espanoles al Corregidor del Cusco durante 1688, se
ha convertido para la historia del arte colonial en “la partida de nacimiento de la pintura
mestiza cusquena™.

El documento se referia a
la obligacion —que tenian
tanto los artistas indios
como espaioles— de le-
vantar en conjunto los
arcos para la fiesta del
Corpus Cristi. Ese ano se
haria sin la participacién
de los indigenas, ya que
estos ultimos se negaban
a trabajar junto a sus co-
legas europeos, alegan-
do importantes diferen-
cias de trato. Decian que
“con violencia se les qui-
ta y se les agravia”, y que
muchos de los espanoles
actuaban como “capata- : g _
ces”, que subcontrata- Circulo de Mrcos Zapata, La Virgen, Addn y Eva, segunda mitad siglo
ban a los piﬂtOl‘(—.‘S indios XVl Iglesia de Huanoguite, Departamento de Cusco
para realizar grandes en-

cargos de cuadros para conventos e iglesias. Los espanoles, a su vez, acusaban a los indi-
genas de “embriagarse y de levantar testimonios y juramentos falsos”. La autoridad zanjo
el problema fallando a favor de una separacién, segtin la cual * los dichos indios hagan un
ano el arco triunfal y otro afo los espanoles”.” Esta disputa reflejaba la tipica tension racial
que durante los tres siglos del periodo colonial marcé la fisonomia de la nueva sociedad
americana. Especificamente para la pintura cusquena, esta division significo un cambio
de ruta en la produccion, el estilo y la difusion de sus pinturas. Mientras el gremio de los

6 Teresa Gisbert y José de Mesa, en su libro Historia de la Pintura Cuzquena, Fundacion Augusto N. Wiese, Lima,
1982.pg 137-138, analizan con profundidad los hechos y las consecuencias de la ruptura entre pintores
espanoles e indigenas, el documento de 1688 es presentado como “la partida de nacimiento del estilo
cuzqueno”.

7 Fondo Vega Centeno. Peticion del gremio de pintores al Corregidor del Cuzco 1687-88 en Historia de la Pintura
Cuzquera, Fundacion Augusto N. Wiese, Lima, 1982, Pgs, 137-138.
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Ty QPTG . espanoles siguio las ordenanzas redactadas en Lima en
' e 1649° que obligaba a todos los artistas a superar un
examen para ejercer el oficio de escultor, dorador o
pintor, los artistas indigenas disociados decidieron no
volver a examinarse.

Nace entonces una pintura inspirada en la cultura
popular, donde las historias se hacen menos retori-
cas y mas anecdoticas, se multiplican las imagenes
del Paraiso con Adan, Eva y la Serpiente, la Huida y
el Retorno de Egipto, Eremitas y Santos como Maria
Egipciaca. El paisaje comienza a ocupar un lugar pre-
dominante, el agua, el cielo y la tierra son descritos a
través del efecto difuminado y predominante del rojo
y el azul. Paisajes habitados por pdjaros andinos que,
encaramados entre el follaje de espesos arboles, o na-
dando por rios v lagunas recuerdan la Edad del Oro.

Ry R o vkt Por otro lado, esta decision de abandonar la institu-

o eems Fe rrimENTISSIM4pmeo  CION gremial y académica que vigilaba el ejercicio artis-

T R e At tico, tiene que ver con una accién politica que atravie-
prgatias wadis HiGee Judy waTaE o sa también otros ambitos sociales que se debaten por
C.B. Shaefler. Virgo Prudentissima, grabado una libertad y una independencia de accion respecto
Geasens s BuloRIaMotang impiLsd:poc al sistema de poder colonial. En ese sentido, es impor-

Martino Engelbrecht, 1732, e - 2 s L
tante ver las coincidencias simbdlicas y tematicas con

los mitos orales que recurren tanto a una interpretacion del pensamiento milenarista cris-
tiano, como a su reinterpretacion andina por parte de movimientos de insurreccion indige-
na; tal es el caso de Inkarri, del que haciamos una breve mencion al inicio de este articulo.

Los tres soles y la nube de La Profecia y su relacion con el milenarismo andino

El significado de los tres soles de La Profecia se encuentra, me parece, en la combinacion
de aquellos elementos —distintos a las figuras humanas- representados como: agua, sol,
cielo, tierra, mar, nubes, vegeracidn, pajaros, y que podriamos resumir en la nocion de
naturaleza. Pero en realidad la pintura es, respecto a su significado, mucho mas precisa
v no se distrae en traducir un concepto tan vasto. La cifra de su intuicion la vemos en un
fenomeno natural que se puede imaginar observando detalladamente la pintura, y tal es
la evaporacion.

Nuevamente nos encontramos con la imagen de la nube gris que cubre al tercer sol, su ci-
clo de humedad y calor esta a punto de estallar en la fusion que da origen a todas las cosas.

Esa imagen de oposicion fecunda que Ovidio nombro llama himeda, los incas la resolvieron
en la figura mitica de las Pacarinas, sitios sagrados (lagunas, manantiales, las aguas conge-
ladas de las montanas) que tienen la cualidad de reproducir la vida a través de la concordia
entre la mutua generacion y destruccion de los elementos.

El agua que se transforma en vapor por efecto del sol y luego se condensa cayendo sobre
la tierra en forma de lluvia, es un movimiento ciclico que sintetiza la accion creativa de
las fuerzas naturales y de todo lo que experimenta una mudanza o una circulacion infinita
de una cosa en otra. Asi, la figura de la nube y su ciclo de transformaciones, no es sélo un

& Un importante estudio sobre el origen de las ordenanzas es el que ha realizado Gabriela Siracusano en su
ensayo "Para copiar las "Buenas Pinturas” problemas gremiales en un estudio de caso de mediados del siglo
XVIlen Lima" en Il Encuentro Internacional sobre Barroco, La Paz, 2005, Pp. 131-139.




La invencidn de una arcodio anding

elemento «curioso» del telon de
fondo de la historia del santo,
sino una metafora del sentido
mitico de esta pintura y de toda
su serie.

La imagen de la evaporacion
es parte de lo que podriamos
llamar la naturaleza invisible del
cuadro, la que aparece después
que completamos —con nuestra
interpretacion— el instante vacio
o el «entremedio» que siempre
dejan las representaciones ba-
rrocas a la observacion. Se trata,
entonces, de un descubrimiento
que se produce tras la reflexion
movil que va desde la percep-
cion a la obra y de ella a una
nueva comprension.

Para finalizar mi argumento
principal, que es ver en la pin-
tura La Profecia los antecedentes
de la invencion del motivo de
una arcadia andina, creo que el
motivo de la nube gris que esta
cubriendo parte de la cara del
ultimo sol y la cabana del pintor,
nos recuerda que esta pintura
debe ser leida en clave alegori-
ca, es decir, como una imagen
donde el sentido esta en sus-
penso, o mas bien a punto de
ramificarse.

Los artistas mestizos privilegia- Circulo de Marcos Zapata, £l Padre Eterno hace la promesa de la

ron la forma indirecta, el juego Inmaculada, seguﬂizaﬁ?{i,di;:zgr]t;:t:::ﬁb(:ili%:gl;:tela' Iglesia de
de alusiones y subentendidos:

decir entre lineas o a medias, huyendo de los significados univocos. En este sentido, la
efectividad del Artificio venia subrayada por una pregunta acerca del placer de ver aplicada
una cosa para luego verla expresada en otra distinta: armar nuevas relaciones entre cosas
sacadas de sus contextos originales las extrana de su sentido primero, obligandolas a vagar
por significados ambiguos, momentdneos.

La alegoria marca su mayor distancia con el simbolo, precisamente en esa imposibilidad de
establecer significados definitivos, en no fijar un sistema unitario entre los elementos que
conviven en ella bajo una pugna en constante movimiento. Me parece ver que gran parte
de la reticencia que despiertan tanto las alegorias como las pinturas coloniales, deriva
precisamente de ese modo de ser indirecto.

El significado de los tres soles es sin duda el motivo mas enigmatico de esta pintura. A
pesar de su evidente relacion con las teorias mesianicas de Joaquin de Fiore, no existen
fuentes textuales que permitan documentar como fueron asimiladas y transformadas por
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Constanza Acufia Farifia

los artistas cusquenos y difundidas entre los movimientos sociales andinos. Sin embargo,
la transcripcion de mitos orales andinos como el de Inkarri y la concepcion andina de
las tres edades del mundo en un pueblo de las inmediaciones del Cusco —hecha por el
antropoélogo Enrique Urbano—, establecen evidencias que permiten introducir la ima-
gen alegodrica de los tres soles de La Profecia en una red de sentidos con el resto de la
cultura andina.

Parte del relato transcrito por Urbano dice:

(...) una manana salieron tres soles, tres soles en distintos lugares, pero de
donde ahora sale, y los quemo a los Raupas y machus, a toditos. Hoy solo
se ven sus huesos y los restos de sus viviendas. Se metieron donde podian,
unos a los manantiales, otros a los matorrales, Ahi estaran aun vivos, dicen.
Este mundo terminard muy pronto y llegara la época del Espiritu Santo,
y resucitaran los muertos y los que eran aun vivos y dardan cuenta de sus
pecados. Los buenos salen a la gloria y los malos al infierno .La gente de
ese tiempo tendra alas y vuelan donde quieren y solo comeran frutas.”

Al igual que Urbano el escritor José Maria Arguedas™ coincide en identificar la influencia
del milenarismo cristiano en la cultura popular andina y especificamente en el desarrollo
de movimientos de insurreccion social —como Taki Ongoy e Inkarri—, porque el pensamien-
to escatoldgico era una condicion de las propias tradiciones andinas.

El relato popular andino fue desarrollando una comprension general del tiempo y el espacio
mas cercana a un género de palabra utépica, cuya caracteristica principal es fijar, en un mo-
delo ahistorico, una sucesion de tiempos divididos en partes contrastadas. Precisamente
para aquello sirven las tres personas divinas de la Trinidad cristiana y las tres edades que
proponia el abad Joaquin de Fiore.

El milenarismo, recogido por los movimientos andinos, funcioné como un modelo de re-
sistencia frente a la aculturacion. La imagen de la resurreccion de un pasado mitico que
incorporaba elementos de la cultura colonial, permitio establecer un espacio de sobrevi-
vencia entre el pasado precolombino y el presente mestizo y colonial. Una mezcla entre
el Paraiso cristiano, la arcadia cldsica y el propio paraiso mitico que los pueblos andinos
llamaron “huerto florido” o Hanacpacha."

3. La figura Arcaica

El uso de grabados se habia difundido entre los pintores del Cusco desde el siglo XVI. Para
los artistas americanos, los grabados se transformaron rapidamente en una técnica de
aprendizaje accesible, economicay fécil de transportar. Se hablaba de los grabados como
“el alfabeto de los artistas”."

9  Henrique Urbane, “Las tres edades del mundo. La idea de utopia y de historia en los Andes" en Mitos y
simbolismo en los Andes. La figura y la palabra. Centro de estudios regionales andinos Bartolomé de las Casas,
Cusco 1993.p.285.

10 José Maria Arguedas, Formacion de una cultura nacional indoamericana. Siglo XX| editores, México D.F 1989.
“Toda la literatura oral hasta ahora recopilada demuestra que el pueblo quechua no ha admitido la existencia
del “cielo”, de otro mundo que éste ubicado fuera de la tierra, y que sea distinto de ella, en el cual el hombre
reciba compensaciones que repare las “injusticias” recibidas en este mundo... toda reparacion, castigo o
apremio se realiza en este mundo”, p. 181.

11 Utilizamos el concepto de Hanacpacha a partir del estudio que hace de él Teresa Gisbert en El Paraiso de los
pajaros pariantes.

12 Lstudlm fundamentales sobre el uso del grabado en el arte colonial peruano son los de Francisco Stastny, ver”
La presencia de Rubens en la Pintura Colonial”. Revista Peruana de Cultura, n°4, Lima: 1965. http:/icolonialart.
orglessays/el-grabado-como-fuente-del-arte-colonial-estado-de-la-cuestion. Ver uno de los dltimos estudios
mas relevantes sobre el tema en Thomas Werner, Stols Eddy, Un mundo sobre papel, libros y grabados flamencos

en el Imperio Hispanoportugués (siglos XVI-XVIIl) ACCO/ Lovaina 2009.
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= Lo invencion de una orcadia andina

En Sudamérica, los grabados se transformaron no sélo en la manera mas efectiva de ilus-
trar la funcion religiosa de las historias biblicas y hagiogrdficas, también fueron la principal
fuente de informacion iconografica para los artistas locales.

Junto a la imagen de paraiso cristiano —a través de las imdgenes reproducidas en libros de
catequesis, de emblemas, de tratados de pintura, mitologia y arquitectura— llegaron las
imagenes y los relatos de la mitologia clasica.

Después de un primer momento mas doctrinario, la diversidad de imagenes que comien-
zan a formar parte del arte colonial durante el siglo XVII esta relacionada, indudablemen-
te, con una iconografia que se incorpora a través de las fiestas y procesiones religiosas,
pero también imdgenes clasicas que llegan a través de estampas en libros de mitologia,
tratados de emblematica, dlbumes de artistas. Estas combinaciones de motivos heterogé-
neos, que no estan limitadas por los contextos y los tiempos de los originales, es lo que
produce al interior del arte virreinal peruano una relectura de los modelos europeos, des-
de una clave que llamaremos arcaica.

La palabra arcaico nos conduce a la palabra arca [lat. arca del tema arcére “contener”], un
mueble medieval similar a una caja destinado a conservar reliquias. También nos lleva al
término archivo [archivum|, entendido como el lugar y la técnica de conservacion de docu-
mentos antiguos. La idea de articular el significado de un material primigenio, de registrar
cosas que pertenecen a un tiempo perdido —del cual quedan solo restos— nos obliga a
imaginar, a través de esos desechos, su estado anterior o mitico. Esta intencion de recom-
poner la imagen de un pasado perdido, del cual no se puede establecer una continuidad,
una forma cronoldgica, sino solo evocarla como una imagen poética, es una cuestion que
atraviesa todas las poéticas del arte del siglo XVII, tanto en Europa como en Ameérica.

Sin embargo, es importante recordar que el Nuevo Mundo representé para Europa un
lugar primitivo, de ficcién, donde se imaginaba a sus habitantes en una Edad de Oro, un
continente donde la riqueza y la exuberancia de la naturaleza se encontraban en perfecta
sintonia con la inocencia de los nativos.

Ameérica represento, para muchos conquistadores, el lugar de la Utopia. El mundo andino,
en modo particular el Perd, era la tierra fértil donde se escondia la mitica ciudad de El
Dorado, un lugar donde abundaba el oro y las piedras preciosas.

Me parece que la invencién de una Arcadia andina, recuperando el motivo de la arcadia
clasica —como el lugar ideal para la creacion poética, el amor, el reino donde estan en justa
armonia los sentidos y la reflexion—, representd para el arte colonial la posibilidad de supe-
rar la fractura entre el pasado precolombino y el presente colonial, especialmente a través
de una invencién alegérica.

La diferencia estd en que para la mentalidad europea, la Arcadia asume el significado de un
retorno a la Naturaleza, pero desde una clave contemplativa. Existe en ese sentido una con-
sonancia entre las Bucdlicas de Virgilio, la Arcadia de Sannazzaro, y las pinturas de Ticiano,
Guercino, o Poussin, como un suefio arqueoldgico y pastoral,

En la pintura cusquena, en cambio, este antiguo motivo tomard un giro arcaico —en el sen-
tido literario del término— como un juego de reciclaje de antiguos vocablos, a los cuales les
viene designado un nuevo uso, una nueva diccion. Lo que sintetiza esta transformacién es
la incorporacion de la mentalidad mesidnica, que ve el paraiso cristiano habitado por innu-
merables animales en una naturaleza exuberante; pero esta vez, en lugar de las evocacio-
nes de un pastor melancélico, encontramos las voces graves y proféticas de las sibilas, de
santos y eremitas que evocan el advenimiento de la justicia y de una renovacion profunda
del presente: el tiempo-ahora que anuncia Joaquin de Fiore en su Concordia.+
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