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El presente ensayo propone un estudio del primer taller de pintura al aire libre en Lima
que tuvo entre sus integrantes a pintoras mujeres. En este espacio, si bien se siguieron
las ensefianzas del maestro Tedfilo Castillo, pronto las pintoras manifestaron sus lenguajes
artisticos en la incursion del retrato simbolista. La introduccion del paisajismo de caracter
naturalista revel6 un primer avance hacia el desarrollo de la plastica peruana.

Pintura al aire libre, Tedfilo Castillo, Maria Angélica Quincot, Pert Antiguo, paisajismo,
taller de pintura, educacién artistica, pintoras.

This article investigates the first outdoor studio of plein air painting in Lima, Peru, which
had between its participating members a large number of women painters. At first these
students followed quite rigidly the instructions of their teacher, the painter Tedfilo Castillo,
but gradually they developed their own artistic modes of expression, with the creation of
Symbolist portraits. The introduction of plein air landscape painting in Lima was a first step
in the development of modern Peruvian painting.

Plein air painting, Te6filo Castillo, Maria Angélica Quincot, Ancient Peru, landscape
painting, outdoor studio, artistic education, women painters.

El primer taller de pintura al aire libre tuvo un alumnado mayoritariamente femenino? que
ha sido poco estudiado. El objetivo del presente articulo sera ver sus alcances e implican-
cias en el contexto local limefo. Para la ciudad, caracterizada por el predominio del género
retrato y por un deficiente marco institucional en la ensenanza del arte, el taller de pintura
al aire libre significé el primer avance hacia la modernidad en el arte peruano con la in-
troduccion del paisajismo de caracter naturalista. La academia fue instituida por el pintor
y critico de arte Teéfilo Castillo, que se establecié en la letra L de la Quinta Heeren, en el
actual distrito de Barrios Altos de la ciudad de Lima.

Los inicios del taller de pintura

Era 1906 y Tedfilo Castillo, el artista peruano llegado recientemente de Buenos Aires, puso
un anuncio —que no especificaba la edad ni el género del piiblico al que iba dirigido— en el
que ofrecia clases de pintura. La convocatoria dio como resultado que seforitas de buena

1 El presente articulo pertenece a una parte del segundo capitulo de mi tesis doctoral en Historia del Arte:
Vinculos artisticos entre Espana y Perii (1892-1929). Elementos para la construccion del imaginario nacional peruano
por la Universidad Complutense de Madrid, ver: (Villegas, 2013). Defendida ante tribunal el 04 de julio del
2013 donde obtuvo la maxima calificacion.

2 Entendemos para los estudios de género lo dicho por Jill K. Conway, Susan C. Bourque y Joan W. Scott que
refieren que: aprender sobre las mujeres implica también aprender de los hombres. El estudio de género es una manera
de comprender a las mujeres no como un aspecto aislado de la sociedad sino como parte integral de ella (Conway,
Bourque y Scott, 1997:11). Esta relacion entre las pintoras mujeres y su maestro en la sociedad patriarcal
limena estaran implicitos a lo largo del articulo.
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Fig.1.- Maria Angélica Quincot, Naturaleza muerta (c.1906-07), Sleo
sobre lienzo, coleccion particular.

2.~ Maria Angélica Quincot, Naturaleza muerta (c.1906-07), oleo
sobre lienzo, coleccién particular.

Fig.3.- Maria Angélica Quincot, Naturaleza muerta (c.1906-07), Sleo
re lienzo, coleccion particular.
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familia fueran el piblico mas intere-
sado?. Se trataba de jovenes cultas,
vinculadas a sectores profesionales
e intelectuales de la alta burguesia
limena’, quienes, desde luego, com-
partian un mismo circulo social®.

Para comprender por qué la ciudad
de Lima tenia una academia de pin-
tura con un marcado ingrediente
femenino es necesario conocer los
antecedentes entre las artes y las
précticas femeninas de entonces. Ya
en febrero de 1840, el artista italia-
no Camilo Domeniconi anuncié cla-
ses particulares de dibujo y pintura
para seforitas en sus propias casas.
Por esos mismos anos, la italiana
Sabina Meucci dio clases de dibujo
en un colegio para sefioritas junto a
su padre. La preferencia del espacio
publico para los hombres y el priva-
do para las mujeres se mantiene has-
ta finales del siglo XIX, con la crea-
cion de la Academia Concha (1897),
donde, a pesar de no estar restrin-
gido su ingreso, el horario nocturno
imposibilit6 la presencia femenina,
pues no era apropiado que salieran
de noche segtin las normas sociales
de aquella época (Pachas, 2008:43).

De hecho, el espacio donde las mu-
jeres podian estudiar arte se en-
contraba en el taller particular del
artista, tal como sucede en las aca-
demias del pintor italiano Leonardo
Barbieri, pues ya en la Exposicién
de 1860 participan algunas damas.
Lo mismo sucede, a finales del si-
glo, en el taller del artista espaiol
Ramoén Muniz. También se pueden
mencionar las clases impartidas por

La participacion femenina en el dmbito cultural limeno no sélo se circunscribia a las artes pldsticas: en

el campo de las letras, las tertulias de la argentina Juana Manuela Gorriti, realizadas a partir de 1875,
establecieron las pautas para el florecimiento de una generacion de escritoras, ver: (Denegri, 2004).

N

Entre ellas figuran Maria Flérez Quintanilla, hija del doctor Ricardo Fldrez, diputado por el gobierno de José

Pardo; René Palma, hija del escritor Ricardo Palma; Mercedes Dammert, hija de la mecenas a favor de los nifos
Juana Larco de Dammert; y Julia Codesido, hija del abogado y diplomatico peruano Bernardino Codesido

Oyague.

@

La amistad de las alumnas del taller de pintura de la Quinta Heeren es corroborada por las opiniones de sus

descendientes, que recuerdan su participacion en reuniones sociales hasta su madurez, asi como los cuadros
que se regalaron entre ellas y que conservaron sus respectivas familias.
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Carlos Baca Flor durante su estancia en Lima (1888 -1889) a las seforitas Luisa Gastaneta
y Hortensia Caceres®. Otros talleres activos a finales del siglo, ya regidos por pintoras,
son los de la italiana Valentina Pagani y las peruanas Rebeca Oquendo y su discipula Rosa
Angélica Romero. Esta (ltima impartia lecciones de dibujo a sefioritas (“Concurso Concha”,
1903:22), a diferencia de Pagani que, en un primer momento, enseio a particulares y luego
exclusivamente a sefioritas (Pachas, 2008:45-46). De acuerdo con los planteamientos del
taller, los alumnos se formarian en el conocimiento de la naturaleza, pues sélo a través de
sus formas podian entender la verdad del arte.

Castillo, que no cree en la virtud paciente y estéril del dibujo ensefado ante el
yeso, en salas descoloridas, hace beber & sus discipulos en las fuentes inagota-
bles del natural (...) propicia engendrar en el alma del alumno, la desilusién y
el desenganio, ante las dificultades técnicas y sin tener el recurso del color, cuyo
empleo estimula al hierofante a proseguir y mejorar en el arte elegido (“El arte
en Lima...”, 1906:829-830).

Los alumnos del taller seguian la ensenanza del dibujo concreto planteado por el argenti-
no Martin Malharro’, frutas y objetos cotidianos ayudarian a los discipulos a entender las
particularidades de las formas y las distintas gradaciones de color (Fig.1, Fig.2, Fig.3). El
uso de objetos cotidianos constituia un primer paso significativo en la introduccion de la
pintura moderna en el pais. Se rechaz6 la pintura que buscaba transmitir contenidos gran-
dilocuentes e ideas, es decir, la pintura de historia. Al pintarlos se desechaba toda preocu-
pacion por el contenido, cuestion que habia caracterizado buena parte de la pintura desde
el Renacimiento hasta mediados del siglo XIX. El contenido religioso, literario, politico e
histérico era una carga para la pintura moderna. Asi lo entendi6 el pintor francés Edouard
Manet y su escuela quienes serian los primeros en erradicarlo de su pintura.

El tinico centro de ensefanza que existia en esos anos era la Academia Concha, institucion
creada por iniciativa de la peruana Adelina Concha en 18978, donde se impartian cursos
de dibujo natural y lineal. El primero, destinado a futuros artistas, se bas6 en la copia de
modelos en yeso, por eso la propuesta de la Quinta Heeren se diferenciaba de las demas
academias de dibujo fundadas en el siglo XIX® por desarrollar no el dibujo sino la pintura
del natural en 6leo', asi seguia mas la tradicion de las escuelas de pintura fundadas por los
pintores locales y extranjeros donde se formaron varios artistas peruanos antes de partir a
Europa. El taller fue una innovacién en un contexto carente de institucionalidad artistica,
donde raras veces se realizaba una exposicion, y caracterizado por la consiguiente ausen-
cia de un mercado para las obras de arte.

El taller de pintura al aire libre ubicado en la Quinta Heeren tuvo un caracter conservador
e innovador a la vez. Funcioné durante diez afios, entre 1906 y 1916'"; los grupos de alum-
nos se reunian dos veces por semana para pintar del natural paisajes y figuras (Castillo,
1918: 1053).

6 Para mayor informacién sobre las pintoras anteriores al taller en la Quinta Heeren, ver: (Pachas 2008:33-41).

7 En 1919 el propio Castillo afirmé haber estado suscrito a las ensefianzas del pintor argentino Malharro, a
quien considero el creador del dibujo sintético y cuya metodologia describio como luminosa, racional y
simple (Castillo, 1919e:1010).

8  Sobre la historia de la Academia Concha, ver: (Pachas, 2005).

9  Para un estudio sobre las academias de dibujo en Lima ver: (Majluf, 1993:32-42).

10 Una excepcién a lo mencionado es el pintor colombiano Manuel Carbajal quien el 27 de septiembre de 1849
abri6 un aula del dibujo en el colegio de Beausejour. Ver: (Majluf, 1993: 36).

Considerando el viaje a Espana del artista, realizado entre 1908 y 1909, se deberia suponer que durante
esos anos la academia cerrd; sin EmbarFo por el propio pintor se sabe que se mantuvo abierta de manera
ininterrumpida durante diez anos en la mencionada ‘Quinta Heeren (Castillo, 1918:1053). El tiempo de
duracion del taller seria reiterado en dos articulos mas escritos por el pintor: (Castillo, 1919a:345-347) y
(Castillo, 1919d:683-684).
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Fue el maestro nacional don Teéfilo Castillo, el primero
que estableci6 una escuela al aire libre, haciendo que
el grupo de sus discipulas, que no fue muy reducido, le
siguiera en sus magnificas lecciones, dictadas en plena
naturaleza: en el recinto de alguna arboleda, a la orilla
del mar, en un jardin o en cualquier sitio, donde hubie-
ra belleza que impresionara la retina de las discipulas
(Garcia, 1925:511)'2,

Su caracter mas convencional y conservador se mani-
fest6 en el uso de los modelos, un anciano de largas
barbas y dos mujeres, asi como la aparente separacién
de los grupos de alumnos de acuerdo a su género. Este
aspecto se evidencia ademas por los temas representa-
dos. Se realizaban retratos de un tercio sin ninguna pre-
ig.4.- Maria Angélica Quincot, Retrato de ocupacién por la anatomia humana. El desnudo, como
”""”’Ifgﬂ;’é”’;;‘}fi;gﬂigzl’wﬁ’lgf s9Pre serfa propio de una academia oficial, estaba comple-

tamente ausente en la
Quinta Heeren, aunque
era comun en las acade-
mias europeas y consti-
tufa el motivo principal
por el cual las mujeres
no podian acceder a sus
clases. El hecho de que
el taller tuviera un com-
ponente  mayoritaria-
mente femenino pudo
ser un obstaculo para
la realizacion del des-
nudo, especialmente el
masculino.

Fig.5Marfa Isabel Arenas y Loayza, Retrato Fig 6.- Mercedes Dammert, Retratode  En el taller de pintura
de Maria Isabel Sanchez Concha (Variedades, anciano, (c.1906-07), 6leo sobre lienzo, de 1 d H
Lima, N° 448, 30 XI 1916) coleccion particular. e la Quinta Heeren,

las alumnas pintaban el
rostro con modelos colocados de tres cuartos: por lo tanto, existia una preocupacién por
la expresi6n de los personajes retratados'. En el caso del modelo femenino, en un primer
momento se escogi6 a una dama desconocida con mantilla, tal como se observa en las
pinturas de Marfa Angélica Quincot y Mercedes Dammert. La primera modelo, una sefiora
retratada por Quincot que posé entre 1906-1908 (Fig.4), no corresponde a la joven Maria
Isabel Sanchez Concha (Fig.5), modelo entre 1910y 1916 como demuestran los cuadros de
Dammert y Arenas y Loayza y también lo confirma Castillo: En una época, ella fire la modelo
Jfavorita de mi academia de pintura en la Quinta Heeren, y fue, durante esas horas de charla intima
Y continua, mientras posaba para un grupo distinguido de sefioritas pintoras, que yo pude estudiar
algo su rico temperamento de artista... (Castillo, 1916d:1280).

12 Una de las primeras investigaciones que evidencié la importancia de los estudios de pintura de la Quinta
Heeren como primera institucion dedicada a la pintura al aire libre con un marcado componente femenino,

fue Elvira Garcia Garcia en La mujer peruana a través de los siglos (1925).

Un académico consideraria que los retratos realizados por las alumnas, que seguian los planteamientos de su

maestro, no presentan un aspecto acabado, parecen haber sido dejados sin concluir. Sin embargo, se trata de

un sintoma de modernidad que develaba el criterio del maestro, que preferia el color y la mancha al acabado

perfecto del dibujo.

@
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En la presentacién del taller, Actualidades revel6 la separacion entre los modelos asignados
a los alumnos: un viejo de largas barbas patriarcales para las nifias, y una sefiora, andaluza
ella y de canénica edad, para los hombres (“El arte en Lima...”, 1906:829). Sin embargo,
hoy se sabe que en el taller los modelos eran compartidos, y ellas podian retratar tanto al
anciano (Fig.6) como a la sefiora. Esto se evidencia en una fotografia incluida en el mismo
articulo que muestra a la alumna del taller Marfa Flérez y una modelo con un manto al
fondo. La historiadora del arte Lisa Tickner refiere la necesidad de especificar las practicas
particulares del hombre y de la mujer en su produccién para examinar a través de ellas la
diferencia cultural (Tickner, 2001:253-254). No cabe duda que las obras que realizaron las
pintoras de la Quinta Heeren estuvieron delimitadas por su condicién femenina, no obstan-
te el hecho de no realizar la figura humana no les imposibilité ser modernas. Siendo ellas
quienes al pintar al aire libre pusieron la pauta de lo considerado moderno en la plastica
peruana de principios del siglo XX'.
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Fig.8.- Catdlogo de la segunda exposici6n de pintura de los discipulos del Sr. Tefilo Castillo, 1907, Casa Courret.

14 No obstante debemos mencionar los iniciales trabajos de José Marfa Eguren quién hizo paisajes siguiendo
la ensefianza de Valentina Pagani de Casoratti o Jas propuestas en el mismo género de Carlos Jiménez y Luis
Astete y Concha. Sin embargo no se tiene noticias que estos artistas hayan realizado su obra al natural. Por
ello la propuesta del taller diferenciaba la representacion del paisaje académico concluido en estudio del
pintado al aire libre.
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Fig.9 Fotografia de las alumnas de la Quinta Heeren

pintando una marina en la playa de la Herradura,
Chorrillos, (Actualidades, Lima, N°176, 11 VIil 1906).

Fig.10 Mercedes Dammert, Estudio de Chorrillos
(c.1906-07), 6leo sobre lienzo, coleccién particular.

Fig.11 Tedfilo Castillo, Estudio de Rocas (1912), Gleo

sobre cartén, 25 x 21cm, Lima, coleccién particular.

Fig.12 Maria Angélica Quincot, Estudio de paisaje
(1912), 6leo sobre lienzo, coleccion particular

A finales del ano y como culminacién del apren-
dizaje, se realiz6 en 1906, en la Casa fotografica
Courret, el llamado Salon Castillo o vernissage,
una exhibicion de los trabajos de sus discipulos,
considerada como la primera fiesta de este género
que se celebra en esta capital (“Salén Castillo...”,
1906:1396). Actualidades cubri6 el evento y pu-
blicé dos fotografias en las que puede apreciarse
que la mayor parte de los alumnos eran muje-
res. La prensa de la época informé tGnicamente
sobre los dos primeros salones celebrados; sin
embargo se sabe por el propio pintor que éstos
continuaron hasta 1912 (Castillo, 1914a:1521).

En las fotografias aparecian los dos tinicos alum-
nos que participaron en la primera exposicion
de 1906, Francisco Caso y Francisco Jauregui: al
siguiente afio se evidenci6 la participacion feme-
nina de manera exclusiva. Ver el catalogo de las
dos primeras exposiciones que se reproducen
por primera vez en este articulo (Fig.7 y Fig.8) Si
comparamos los temas que desarrollaron con los
de las alumnas, en realidad se observan practicas
comunes a ambos sexos, algo que podria deber-
se a las clases conjuntas realizadas en el taller,
como estudios del natural, objetos cotidianos y
retratos.

Aunque se ha mencionado que el propio Castillo
dio indicios de prejuzgar el trabajo de sus alum-
nas al condicionar el uso de la técnica del pastel
a la mano femenina (Pachas, 2008:70-71): (...) el
pastel ofrece cierta novedad entre nosotros (...) sin
embargo de ser una técnica fdcil, bella apropiada para
delicadas manos femeniles (Castillo, 1914a:1521).
Mas adelante definio la técnica del pastel como
un trabajo secundario respecto al 6leo, y sefialo
a este (ltimo como el mejor camino para desa-
rrollar la pintura. Se hace necesario aclarar que
en la primera muestra (1906) de sus discipulas,
cincuenta y ocho de los cincuenta y nueve cua-
dros presentados fueron realizados al 6leo, a ex-
cepcion del carbon Cabeza de mujer de Mercedes
Dammert. La introduccién del pastel se produjo
a partir de la segunda exposicion (1907), don-
de ocho de las ochenta y tres pinturas exhibidas
estaban realizadas en esta técnica (Catélogo...,
1907). En los afos siguientes, Castillo sigui6
inculcando en sus alumnas el trabajo al pastel,
como lo demuestra la Cabeza de nifia de Clotilde
Porras de Osma, presentada en el tltimo Salon
Castillo (1912) (Castillo, 1914a:1521). Muchos
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de los apuntes en pequeno formato de vistas del natural
de paisajes e interiores, tanto de Maria Angélica Quincot
como de René Palma, se realizaron con este procedimien-
to artistico. Que las alumnas pinten al 6leo en la mayoria
de cuadros contradice la delimitacion del pastel a la mano
femenina y por tanto su diletantismo. Todo lo contrario,
la practica del 6leo en ellas es evidencia que Castillo bus-
0 la profesionalizacion artistica en el tinico medio consi-
derado mds idéneo para ello.

Pintura al aire libre: jardines, paisajes de la playa y
elementos rocosos

Sin lugar a dudas, la mayor contribucion del arte moder-
no, y en particular del Impresionismo, habia sido salir
del estudio y pintar del natural. Este fue el signo distin-
tivo del taller de Castillo: sus alumnos salian al aire libre
y copiaban la naturaleza como principal requisito de su
aprendizaje. Muestra de ello son dos fotografias de la
época donde aparecen las jovenes discipulas pintando
en la playa de la Herradura, al sur de Lima, en el distrito
de Chorrillos (Fig.9). Estas vistas, junto a las del maestro
tomando apuntes del natural y la obra terminada, apare-
cieron en Actualidades en un articulo que se hacia eco de
la academia y de su nueva propuesta. Mercedes Dammert
hizo un boceto de la ruta seguida por el maestro y las
alumnas camino al mar, desde Lima a Chorrillos (Fig.10),
una verdadera excursion para la época. En el apunte se
divisaba el Morro Solar rodeado de arboles y terrenos de
campos de cultivo, hoy absorbidos por la urbe limena.

Castillo comenta que después de 1910 también se hicie-
ron excursiones hacia Chosica, un distrito ubicado en el
camino a la sierra central de la capital peruana, de tierras
montanosas y clima calido, donde la naturaleza invitaba
su representacion a través del pincel. En el Estudio de rocas
(Fig.11) de 1912, se representa una zona pedregosa jun-
to a una tipica caida de agua de este paisaje peruano. A
esa misma época corresponde el Estudio de paisaje (Fig.12),
pintado por Marfa Angélica Quincot, en el que plasmé una
zona de paisaje agreste con cerros, casi desértica, con al-
gunos elementos rocosos en primer plano.

El andlisis de estos lugares evidencia la propuesta de
Castillo: se trataba de adecuar la percepcion visual del
estudiante no a la totalidad del paisaje, segtin el canon
occidental europeo, sino privilegiando el primer plano,
algtin detalle o elemento. Segtn la opinién del maestro,
s6lo a partir de esta primera mirada se podia hacer una
composicion mayor. El mismo procedimiento fue utiliza-
do en el estudio de los Jardines de la Quinta Heeren, fechado
en 1906 por Castillo (Fig.13) que guarda sintonia con los

Fig.13 Tefilo Castillo, jardines de la
Quinta Heeren (1906), 6léo sobre lienzo,
Lima, coleccion particular.

Fig, 14 René Palma, Estudio de pasaie,
(1908) (Varedades, Lima. 23

g. 15 Mercedes Dammert, Jardines
{(15T6/3EIeo T ohseliEiroiina:
Coleccién particular.

trabajos de sus discipulas Estio en la Quinta Heeren de Maria Angélica Quincot, Primeras rosas
de Carmen Solari, Estudio de paisaje de René Palma (Fig.14) y Jardines de Mercedes Dammert
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(Fig.15), composiciones que presentan plan-
tas en primer plano, en su mayoria troncos
de arboles.

Entre las creaciones puntuales que eviden-
cian el interés del taller por la pintura al aire
libre, se encuentran dos paisajes realizados
por Quincot. El primero, Parque Antiguo.
Quinta Heeren (1907), representa a dos religio-
sas —que apenas se advierten— en el patio, ca-
Fig.16 Maria Angélica Quincot, Parque antiguo, (1907), minando alrededor del balcon y rodeadas de
Ol sebiSlEnzbRORcIoniPa el arboles. Un detalle que singulariza este cua-
===y dro es que constituye la primera pintura en la
| historia del arte peruano que incluye la repre-
sentacion de la propia artista haciendo su re-
trato®. La pintora busco enfatizar el ejercicio
de su quehacer artistico al autorretratarse en
la obra (Fig.16)'® en un segundo plano, jun-
to a la puerta de entrada a los jardines. Otro
alumno del taller fue Manuel Pardo Heeren,
de 14 anos, hijo del presidente Manuel Pardo
(Castillo, 1919d:684). Este joven artista ini-
ci6 su labor con una obra pintada del natu-
- ral' (Castillo, 1916b:691-692), Paisaje de villa
. " P (cercanias chorrillanas) (Fig.17), trabajo que

Fig.17 Manuel Pardo y Heeren, Paisaje de villa (cercanias : Al S
chorrillanas) (Variedades, Lima, N° 431, 3 VI 1916) Castillo publicé en el suplemento artistico de

Variedades, donde ejercia la critica de arte'®.

Los estudios del taller de Heeren continuaron en 1917 en el Centro Social de Bellas Artes.
Los encargados de dictar los cursos eran Libero Valente y Castillo, siendo este tltimo res-
ponsable de impartir las clases de pintura. Ademas de los estudios de modelo vivo hechos
en el local del centro, se organizaron excursiones semanales a los alrededores de la ciudad
para pintar paisajes D'apres nature (“De arte Nacional”, 1917:2). Este nuevo lugar funcioné
en el estudio del escultor Francisco Jauregui, antiguo discipulo del taller de pintura de la
Quinta Heeren, ubicado en la Plaza Bolivar. Una de las innovaciones en el estudio fue dictar
las primeras clases de desnudo (“De arte Nacional”, 1917:2). A pesar de tener en principio
un caracter mixto, como se ve en el anuncio publicado en La Prensa (“Centro Social de
Bellas Artes”, 1917:5), es poco probable que haya tenido participacion femenina.

El tipo de naturalismo que caracterizé a Castillo y a sus alumnos se basé en copiar del natu-
ral los objetos. Se preocup6 por la incidencia de la luz y preferia encuadres que recuerdan
a las estampas japonesas. Sin embargo, se diferencia del Impresionismo francés en los
aspectos formales: en los cuadros de Monet y sus compaiieros, el uso de los colores com-
plementarios esta en toda la obra, dispuestos de manera uniforme y vinculando fondos y
figuras. Es un hecho conocido que los impresionistas necesitaron de la tranquilidad del

15 Para el caso de las pintoras espaiiolas y sus retratos o autorretratos, ver: (De Diego, 1987:205 y 217).

16 Este no es un hecho aislado: el propio maestro Castillo, en su época de formacién, se habfa pintado en su
paisaje Maana frente al Huascaran (1881)

Castillo no s6lo lo pondria de ejemplo, sino que lo mencionaria como un alumno destacado dentro de la

academia de pintura de Heeren (Castillo, 1919d:684) y como un digno representante del taller (Castillo,

1920:518-520).

18 Este lugar, conocido actualmente como los Pantanos de Villa, defini6 el paradigma del tipo de paisajes que se
ensenaba en la academia de pintura.
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estudio para terminar sus obras, y por tanto sus pinturas no son estrictamente del natural.
El uso del color puro y de los complementarios es una caracteristica comtn a todo el gru-
po; segiin dijo Monet en una entrevista de 1888: colour owes its brightness to force of contrast
rather than to its inherent qualities;... primary colours look brightest when they are brought into
contrast with their complementaries (Bonford et al., 1990:88).

Esta unidad técnica se rompe en la propuesta de Castillo y sus discipulos: algunas partes
de sus obras estan perfectamente acabadas, mientras que otras apenas se abocetan con
unos trazos muy empastados. Es significativo que todos los cuadros representan a Lima,
ciudad de nubosidad constante y dotada de una luz blanquecina. Las obvias diferencias
con la luz brillante captada en Francia por los impresionistas o con la del Mediterraneo
que podemos apreciar en las obras de los pintores espanoles Mariano Fortuny o Joaquin
Sorolla condicionaron el diferente resultado de las obras. Posteriormente el propio pintor
definié el tipo de impresionismo del que decia formar parte en la polémica suscitada en
torno al paisaje en 1916.

La ceramica del Perti Antiguo en el taller de pintura

Tengo fanatismo por la antigua ceramica nacional, pese a la desgracia que ella me ocasionard, sir-
viéndome de cebo para cometer la boberia supina de abandonar una posicion hecha en la Argentina
y venir aqui para casi atragantarme de miserias (Castillo, 1919b:524-528). Cuando el pintor
escribia estas palabras, habian pasado ya trece anos desde el inicio de la actividad del ta-
ller de pintura de la Quinta Heeren; sin embargo, este desencanto ante un contexto local
adverso nos revela el alta estima en que Castillo tenia a la cerdmica del Pert antiguo.

El interés de Castillo por los objetos precolombinos esta documentado antes que el de su
alumna Elena lIzcue, considerada como la pionera en rescatar la tradicion artistica de las
formas del Pert Antiguo en el siglo XX (Wuffarden y Majluf, 1999:27). Hoy se conoce que
el pintor escribié y realiz6 ilustraciones
sobre el tema en 1912 que fueron pu-
blicadas en [lustracion Peruana (Villegas,
2006:119), aunque ya el taller de la
Quinta Heeren puso de manifiesto su in-
terés por la cerdmica antigua, entusiasmo
que inculco a sus discipulas. El maestro
incorpor6é los objetos precolombinos
como modelos para el dibujo del natural,
que aparecen en las obras presentadas
por Maria Florez de Quintanilla y Carmen
Solari en la primera muestra del taller
(1906). La primera presentd una compo-
sicion a la manera de un bodegén llama-
da Pre-historia (Fig.18), cuya singularidad
radicaba en la representacion de dos ce-
ramios sobre fondo neutro, uno con asa
de estribo, propio de la cultura moche.
Solari presenté Geranios y huacos, pero se
desconoce su forma ya que no aparecio
publicada en Actualidades.

Al igual que los objetos cotidianos, los
ceramios eran vistos como figuras deco-
rativas y mas COmo un recurso composi-
tivo que como contenido programatico.

Fig.18 Maria Flores Quintanilla, Pre-historia (Actualidades, Lima,
N° 195, 25 XII 1906, p.1368).
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Como tema, estuvo ausente en la segunda exposicion realizada por los alumnos del taller
en 1907. En el siglo XIX, Francisco Laso habia pintado en El habitante de las Cordilleras (1855)
un personaje con vestimenta andina y que sostiene en sus manos un ceramio moche; lo
mismo habfa ocurrido con Tedfilo Castillo en su Manchay Puito (1886), donde colocé un
huaco negro segtin refirié la prensa (Villegas, 2006:120). A diferencia de sus antecesores
donde el ceramio era parte de una composicion mayor, Florez Quintanilla lo pinto de
manera individualizada. Esto revela el interés del maestro por inculcar en los alumnos a
valorar un pasado muchas veces denostado y poco conocido en el periodo. De esta forma,
el arte del Perti antiguo ya era parte del aprendizaje del dibujo al natural'.

A diferencia del arte moderno representado por Pablo Picasso, que desarroll6 el Cubismo a
partir de la interpretacion de las piezas de Africa y Oceania vistas en el Museo del Trocadero
de Paris®. En la mirada de los artistas peruanos de las dos primeras décadas del siglo XX, la
representacion del ceramio es realista y responde a la copia del objeto en su forma literal.
En la propuesta nacida en la Quinta Heeren y continuada por la pintora Elena Izcue, el ce-
ramio del Perd Antiguo es visto como objeto calcografico en lugar de sustentar un andlisis
interpretativo desde su propio lenguaje formal. Como parte de un occidente periférico, los
intelectuales y artistas peruanos estaban demasiado preocupados por legitimar su parte
occidental de raiz espaniola. El objeto precolombino, principalmente la cerdmica, acababa
de ganarse su entrada en el ambito del arte, pero todavia era un hecho muy reciente para
que los pintores peruanos los estudiaran en profundidad o propusieran obras artisticas
basadas en su legado.

El fin del taller de pintura de la Quinta Heeren

£Qué propici6 que el taller no continuara con sus clases y éstas se suspendieran en 19162
Un factor a tener en cuenta fue lo ocurrido en el Concurso de pintura Concha de 1914,
cuando el jurado decidi6 sortear el primer lugar que se disputaban Juanita Martinez La
Torre, Carmen Solari de Balleuri y Maria Angélica Quincot, sorteo del que salié vencedora
la primera. Este hecho motivé una carta de Castillo en la que anunciaba que sus alumnos
no participarian en los siguientes concursos (Castillo, 1914b:6). Con ello se cerraba toda
posibilidad de hacer visibles las obras producidas por las pintoras en el tinico certamen que
se celebraba en Lima en ese momento.

La polémica se suscit6 alrededor de los cuadros presentados por Carmen Solari de Ballauri?'
y Maria Angélica Quincot, ambas alumnas del Taller de Pintura de la Quinta Heeren, la dlti-
ma sobrina de Daniel Castillo, hermano del maestro del taller”. Quincot tuvo una destaca-
da participacion en las muestras que se realizaron en el taller de pintura en 1906 y 1907
y quedo como finalista en el Concurso de pintura Concha celebrado en 1914.

De un lado Quincot presento obras donde destacaba el simbolismo con Ensofiacion (1907) el
naturalismo con Parque Antiguo. Quinta Heeren (1907) y la tematica religiosa con Presentacion

19 La valoracién de los objetos precolombinos inculcado en el taller de pintura de Heeren dio sus frutos en
su alumna Elena Izcue, que realiz el Arte Peruano en la Escuela (1925), publicado en Paris, que constituy6 el
primer manual infantil de dibujo a la acuarela y tinta inspirado en la grafica de las culturas precolombinas. La
pintora lo incorpor6 en la ensefianza para nifos y mas tarde en sus disefios de telas de alta costura.

20 De acuerdo con Clifford, Picasso llevé a cabo una apropiacion del objeto con una relegacion de lo primitivo
aun pasado que se desvanece y un presente ahistorico y conceptual (Clifford, 1995:240).

Carmen Solari de Ballauri presenté nueve obras aunque no se conoce los titulos de ellas, nos quedan las

referencias en la prensa que las describen como: “dos acuarelas de estilo arabesco”, “La cabeza de un

pescador chorrillano”, “El malecén de Chorrillos”, “Nina sentada en una pérgola” (Pachas, 2006:88-89).

22 Testimonio de ello es el retrato que Castillo hace a su cunada, Adela Quincot de Castillo, que se conserva
actualmente en el Museo de Arte de Lima. Ello pone en evidencia que el taller era un entorno familiar y
reducido, circunscrito a un sector intelectual que compartia aficién por el estudio de las artes.

23 En 1906 participa con nueve obras, ver:(Catalogo de la primera..., 1906). Al afio siguiente, exhibe diez obras,
ver: (Catalogo de la segunda..., 1907).
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de la virgen de Lourdes (1914), este tltimo tema
ausente en lo ensenado en el taller. La pro-
puesta simbolista y la tematica religiosa di-
ferenciaban la propuesta de Quincot de la de
su maestro. No obstante la critica valoré ne-
gativamente algunas de sus obras, califican-
dolas de simples reproducciones de trabajos
de Castillo. Por otro lado Juanita Martinez La
Torre, la diletante auspiciada por Mariategui,
present6 Paisaje (Fig. 19) y Retrato de nifio en
donde a través de la critica se conoce que
eran copias. Esta forma de realizar una pin-
tura contradecia los postulados naturalistas
auspiciado por Castillo y sus discipulas en el
taller de pintura y creemos fue la principal
confrontacion para negarse aceptar el fallo
del jurado.

Pero quien empeoro la situacion fue quizas
José Carlos Mariategui®, al alegar la interven-
cion del maestro en los cuadros de Quincot:
solo que en unos u otros se advierte a ratos para el
ojo del observador la mano del maestro —maestro
asequible y bondadoso— que dio algunos retoques
delatores (Portocarrero, 1999:386). Las pinto-
ras mujeres podian ser aceptadas siempre y
cuando sus obras fueran producto de “aficio-
nadas”. Es decir podian ser artisticas pero no
artistas (De Diego, 1986:356). Quincot tuvo
que afrontar una censura que cuestionaba su
capacidad creativa al vincular su produccion
como imitacion de la de su maestro.

Una caracteristica comtn entre los criticos del
siglo XIX fue la de relacionar las obras de las
artistas con la ayuda del maestro, del esposo o
del padre, pues de esta manera se creia avalar
a la pintora. Quienes han estudiado la trayec-
toria de las alumnas del taller no han dejado
de mencionar las similitudes técnicas de sus
obras con las del maestro®. Este es uno de los

Fig.20 Marfa Angélica Quincot, Anciano en reposo (c.1912-

14), 6leo sobre lienzo, Lima, coleccion particular.

hechos mds reiterados y tristes a la hora de hablar de las pintoras, algo que hemos mencionado con
anterioridad; pensar siempre que un hombre (padre, marido o maestro) ha participado en la elabo-
racion de su obra (De Diego, 1987:253). Una pintura de Quincot que muestra la influencia de
Castillo es Anciano en reposo (Fig. 20), con referencias, tanto compositivas como técnicas, a un
6leo de Castillo, un estudio del natural tomado por el pintor en un asilo de ancianos y coloca-
do como portada en [lustracion Peruana en 1912: Un rincon poético de Lima- El de los olvidados, en
la hermanita de los pobres (Fig. 21). La columna saloménica es el elemento de apoyo que toma

24 Su objetivo era ayudar a una de las participantes, la diletante y joven pintora Juanita Martinez La Torre.

25 Por ejemplo, en la obra temprana de Elena Izcue se observa la influencia del maestro en el tratamiento de los
jardines (Majluf y Wuffarden, 1999:34-35). Igualmente, se sitta las obras de las discipulas dentro del estilo

del maestro Castillo (Pachas, 2008:44).

ISSN N°*1813-8195

61



o

Fernando Villegas Torres —

-
(’r
)3
=
[
g

N
warn

0o 1 o m s

- (G 2 :
Fig.21 Tedfilo Castillo, Un rincdn poetico de Lima - EI de
los olvidados, en la hermanita de los pobres (llustracién
Peruana, Lima, N°141, 12'V1 1912).

Fig.23 Julia Codesido, Convento de los Descalzos (1917),
6leo sobre lienzo, coleccion particular.

el artista para colocar dos ancianas sentadas a
su costado. Quincot opté por representar a un
hombre en el lado de la columna. La ejecucion
de la obra de la pintora revela la dependencia
al maestro en la ejecucion técnica, aunque las
diferencias cromaticas reconocen la diferente
autoria.

Sin embargo, Ensonacion (Fig.22), presentado
por Quincot en el Concurso Concha de 1914,
manifest6 su independencia del maestro. Este
retrato, de claros rasgos simbolistas, muestra
la cabeza de una mujer dormida, con el cabello
suelto. Castillo no fue favorable al Simbolismo
ni lo trat6 en sus clases, sino que en su taller se
foment6 el Naturalismo. No obstante, ya des-
de la segunda exhibicion de 1907, varias de
sus alumnas mostraron esta misma tipologia
representando un rostro femenino dormido e
inserto en brumas®. En la obra de Mercedes
Dammert se advierte una cercania mayor a
Castillo por su caracter conservador, ya que
utiliza el mismo fondo verde que su maestro.
El uso del blanco que hace Quincot para lo-
grar efectos de luz en la frente del personaje
se diferencia de la propuesta mds académica
de Dammert.

No todos los alumnos de Castillo manifesta-
ron o se mantuvieron bajo la influencia técnica
del maestro, sobre todo algunos que tenian
experiencias previas en la practica de la pin-
tura. Entre la obra de Julia Codesido anterior
a la Escuela Nacional de Bellas Artes (ENBA),
y vinculada al taller de pintura mencionamos
Convento de los Descalzos (Fig.23), fechada en
1917, quiza una de las primeras representacio-
nes de un motivo que tiempo después tomo
el pintor arequipeiio Jorge Vinatea Reinoso
en sus dos cuadros Descalzos, ambos de 1925.
Esta obra muestra ya el afan sintetizador de la
pintora en la ejecucion de la mujer con manto
negro y los elementos de arquitectura, a ex-
cepcion de fondo del cielo, realizado de ma-
nera abocetada. La delimitacion del color y la
preferencia por la linea muestran que su con-
cepcion del arte es diferente a la de su maes-
tro, Castillo. Asi, se independiza su obra y se
identifica un temperamento artistico singular.
La pintora estudi6 en los centros europeos en

26 Lys d'or, de Margarita Buffet, y Give a rose, de Melania Arardz, mostraban esta misma propuesta.
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los que radico y tenia una cultura artisti-
ca temprana; por lo tanto, se trataba de
una artista ya formada cuando empezo a
asistir a las clases de Castillo. Pero éste
no seria el tnico caso: la joven Clotilde
Porras de Osma también tuvo una ense-
fanza previa con el pintor espanol ra-
dicado en el Perti, Ram6n Muniz, y en
Madrid conoci6 a los pintores espanoles
Ignacio Zuloaga, Joaquin Sorolla y Manuel
Benedito (Castillo, 1915:2923).

Pocas de las pintoras que estudiaron en Fig.24.- Ricardo Flérez de Quintanilla, Después de la lluvia
Heeren convirtieron su aficién en una ca- (Variedades, Lima, N°435, 4 VI 1916)

rrera. El primer deber de la mujer en el

discurso ilustrado consistia en ser domésticas, en recluirse en circulo de la familia, abandonan-
do otros espacios sociales y mundanos, para dedicarse totalmente a su esposo e hijos (Bolufer,
1998:273). Sin posibilidades de burlar el deber patriarcal de ser buenas esposas o buenas
hijas?”, s6lo les quedaba recurrir al diletantismo sin traspasar las fronteras de un estudio
inicial, jamas profesional. En los limites espaciales del ambito doméstico, su futuro era
nulo para los estudios de la historia del arte.

Su educacién se dirigia siempre al diletantismo en todos los campos y mucho
mds en el artistico, ya que la pintura era otro atractivo, el mas refinado de los
adornos. Pero lo verdaderamente tragico era que ese diletantismo s6lo se podia
desarrollar dentro de las estructuras familiares- la casa paterna y, posteriormen-
te, la del marido (De Diego, 1987:215)%*.

Estudiar en el taller de pintura fue una practica comtn para las seforitas de sociedad,
un atributo mas para ser buenas esposas o para perfeccionar sus aptitudes artisticas. Por
lo visto, en el taller de pintura de la Quinta Heeren fueron pocas las que traspasaron los
limites que se les imponian para ejercer su oficio artistico. Estos fueron los casos de las
pintoras Julia Codesido y Elena Izcue, los dos ejemplos mds representativos de profesiona-
lizacion de la vocacion artistica femenina®. Codesido, pintora destacada de la década de
los veinte, ingreso en la Escuela Nacional de Bellas Artes (ENBA) y se vincul6 inmediatamen-
te al grupo dirigido por José Sabogal en su bisqueda de un arte propiamente peruano. Su
carrera derivo progresivamente de un localismo vernaculo a la abstraccion de sus obras de
mediados de los cincuenta (Wuffarden, 2004). Izcue también estudio en la recién fundada
ENBA. No s6lo egres6 con medalla de oro de su promocion, sino que intervino en el con-
texto local peruano de los anos veinte, participé junto a sus profesores y companeros del
ENBA en la decoracion del Salén Neo-peruano del Palacio de Gobierno, que conmemoraba
el Centenario de la Batalla de Ayacucho (1924).

27 Este seria el caso de Mercedes Dammert, alumna en la Quinta Heeren cuyas obras se registran hasta su
casamiento en 1910. Lo mismo ocurre con Maria Flérez de Quintanilla, la joven abandon la carrera pictorica
al contraer nupcias en 1912 con Guillermo Durand Fernandez de Maldonado. En otro contexto, Maria
Angélica Quincot tuvo que abandonar su vocacién artistica al encargarse del cuidado de su madre por ser
hermana mayor.

N
3

Estrella de Diego refiere como la pintura y el dibujo son parte de la educacién que toda sefiorita debia recibir
durante el siglo XIX, ver: (De Diego, 1986:355).

Ademis de estas destacadas pintoras, se deben anadir los nombres de Marfa Isabel Arenas y Loayza, René
Palma y Carmen Elizalde, alumnas del Taller de Pintura de la Quinta Heeren que figuran matriculadas en la
Escuela de Bellas Artes en sus primeros anos (Monografia histdrica..., 1922).

N
)
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Otro alumno del taller de pintura fue
Ricardo Flérez de Quintanilla®, alumno
de Castillo, de quien dijo: (...) le conozco
desde nifio. Puedo decir que yo le puse los pin-
celes en la mano... Aseguro que constituye él
un caso excepcional en nuestro ambiente pe-
destre (Castillo, 1919¢:10). Flérez se con-
virtio en el mas fiel seguidor de las ense-
fanzas impartidas en el taller, a través del
estudio del natural y de la copia directa
del paisaje (Fig.24). El maestro lo sefialé
como el primer pintor peruano en hacer
Impresionismo, exceptuando sus propios
intentos, que consideraba secundarios, y
subray6 la sinceridad de su obra, despro-
Fig 25 Tedfilo Castllo, Caveles lVanedades‘ vista de teologias o filosofias, sus drboles
Lima, N°412, 2211916 ; 3 s
son eso, al igual que lo hicieron los italianos
Sartorelli y Delleani (Castillo, 1916 ¢:832-833)°'. Fl6rez derivé en una técnica puntillista en
su bisqueda de captar la luz.

Llama la atencion que en 1916 el propio Castillo, director artistico de Variedades, publicara
en la revista una tricromia de media docena de claveles en un vaso de cristal (Fig.25). El
texto que acompanaba a la imagen decia que se trataba de una nota natural, sencilla y facil,
dirigida a las lectoras que quisieran pintar y supieran ver el color (Castillo, 1916a:121-122).
Con ello el artista se mantenia en el proyecto de enseianza que habia iniciado en 1906,
que buscaba copiar de manera directa un modelo e iba dirigido a un ptiblico femenino®,
que serfa mayoria en su taller, como lo muestra Flor de Retama de Rosalia Garcia de Lavalle
y Pardo (Fig.26). La vocacion por la ensenanza seguia presente en el maestro®, pero el paso
siguiente era la Escuela Nacional de Bellas Artes (1919). A pesar de haber fomentado la ma-
terializacion de esta institucion a través de sus escritos, no fue llamado a integrar la plana
docente. Su desengano al no ingresar en la Escuela de Bellas Artes se puso de manifiesto
en la siguiente declaracion de Castillo:

..inttil toda mi labor de ensefianza del natural durante diez aos en la Quinta
Heeren y de la que fueron discipulos aventajados: Andrea Buffet, Julia Codesido,
René Palma, Angélica Quincot, Maria Isabel Arenas, Mercedes Dammert, Luis
Mora, Ricardo Flérez Quintanilla y Manuel Pardo Heeren. Todo al agua porque
no supe hacer antesalas en palacio y he dado duro y seguiré dando 4 los pinta-
monas y los filisteos... (Castillo, 1919d:683-684).

En 1917, una nota escrita en La Prensa relacionada con la apertura de una Escuela de Dibujo
Natural Vivo en Montevideo dio cuenta de la importancia de la obra de Castillo y su escue-
la: hay que hacerle, sin embargo, justicia al maestro Castillo, que fie el que inici el aprendizaje del
natural rompiendo la tradicion de las copias y dando por primera vez entre nosotros, toda su impor-
tancia al estudio de la luz (*Vida Artistica Montevideana”, 1917:2). Este es quiza el principal

30 Hermano de la alumna del taller, Maria Flérez de Quintanilla. Ambos eran hijos del médico Ricardo Flérez,
célebre por introducir el primer automovil en Lima. Eran sobrinos por via materna del critico de arte Emilio
Gutiérrez de Quintanilla.

31 Antes que Flérez, habian exhibido en Lima su obra impresionista el catalan Oxandaberro y el chileno Lattanzi
Estrella de Diego establece que los tratados de (hblljo durante el siglo XIX estuvieron especialmente diri

a un ptblico femenino, ver: (De Diego, 1986:358;

Sobre el interés de Tedfilo Castillo por la ensefianza artistica ademas del taller de Heeren, ver la nota 113 en

(Villegas, 2013:113).
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mérito de los estudios realizados en Heeren:
la pintura al aire libre, el reconocimiento del
entorno de la naturaleza, y los primeros ini-
cios del Naturalismo, que en el Pert fue cul-
tivado por la primera generacion de pintoras
mujeres, que, a diferencia de sus pares lati-
noamericanas o espafolas, no limitaron su
produccion a retratos, bodegones o pintura
de flores*, sino que su afan por captar el na-
tural las llevo a trasladarse a las playas, a la
sierra limena y a los jardines del taller donde
comenzo su educacién artistica®.

Existe una aparente contradiccion entre la
importancia de la ensenanza en Heeren y
el diletantismo femenino, que provocé que
la mayoria de las obras, por ser de aficiona-
das, se quedase en el interior de los hogares.
Esta serfa una caracteristica del periodo para
el desarrollo del arte moderno en el Pert el
cual se gest6 desde la considerada periferia
artistica, tanto en la practica pictérica fe-
menina vista como parte de los atributos de
una senorita de sociedad. Este también fue
el caso de la incursion del arte moderno que

2

tama

Fig.26 Rosalia Garcia de Lavalle y Pardo, Flor de Ret
(Variedades, Lima, N°414, 5 11 1916)

timidamente aparecia en la grafica de las revistas ilustradas peruanas y las portadas de los
libros de la primera década del XX. Debemos concluir que el taller de pintura de Heeren
con sus pintoras mujeres fue la primera sefial de modernidad en la plastica peruana local.
Fue un espacio donde las pintoras no sélo se supeditaron al maestro sino que cada una
diferenci6 sus propios lenguajes artisticos poniendo elementos simbolistas en sus retratos,
abordando el tema religioso o esquematizando las imagenes.

34 En Espana, la participacion de pintoras en las Exposiciones de Bellas Artes durante el siglo XIX abarcé los
siguientes temas: naturalezas muertas, paisajes y figuras humanas (De Diego, 1987). Entre las pintoras
latinoamericanas los temas preferidos fueron los retratos, las escenas de género y las naturalezas muertas

(Pachas, 2008:25).
3!

&

Hasta la fecha no existe ninguna documentacion que avale la existencia de estudios tomados del natural

por parte de las pintoras latinoamericanas o espanolas. En México la escuela de pintura al aire libre fue
resultado de una reaccion contra la Academia, Alfredo Ramos Martinez fundé la primera escuela conocida

como Barbizon en 1913 (Gutiérrez Vifuales, 1997:206)
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