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Resumen
La presente investigacién toma la percepcién como el punto de partida para analizar la imagen urbana,
estudiando de esta forma la ciudad y sus componentes. A partir de la metodologia de mapas mentales y el
arte de los mapas disefiados por Paula Scher, en la asignatura Disefio Grafico de la Facultad de Arquitectura
y Urbanismo, se explord la representacion de la percepcion urbana distrital de los estudiantes a través del
color y elementos visuales significativos. Los resultados mostraron impacto visual, contraste, originalidad,
identificacién de percepciones urbanas individuales y grupales, e informacién urbana como dreas peligro-

sas, areas recreativas y otras zonas significativas.
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Abstract

This investigation assumes perception as the starting point to analyze the urban image, studying in this
way the city and its components. Based on the methodology of mental maps and the art of maps designed by
Paula Scher, in the Graphic Design course of the Architecture and Urbanism Faculty, the representation of
the students’ district urban perception through color and significant visual elements was explored. The re-
sults showed visual impact, contrast, originality, identification of individual and group urban perceptions,

and urban information such as dangerous areas, recreational areas and other significant areas.
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Introduccion

Dentro del estudio de las percepciones se en-
cuentra la percepcién urbana, tomada para
esta experiencia, la cual segiin Ceniceros
(2014) “se refiere al efecto de recoger y cap-
tar la informacién aportada por la ciudad”.
La ciudad se transforma con el tiempo, junto
con sus habitantes, y es por esta razén que
los estudios sobre la percepcién de la ciu-
dad deben realizarse cada cierto corto tiem-
po, para tener una informacién actualizada.
La percepcién es un proceso que permite al
habitante urbano conocer e intervenir en
su ambiente, y como interfiere en el com-
portamiento de las personas en la ciudad.

Para Avila (citado por Ceniceros, 2014) la per-
cepcidén es “una herramienta para reconocer
y actuar en la ciudad, como un mecanismo de
acercamiento del individuo a su entorno, se
puede lograr una base de elementos que son
reconocidos por los habitantes de la ciudad”
(p-21). El espacio vivido es subjetivo porque
depende de las caracteristicas personales y
experiencias sociales de cada persona. La ex-
ploracion del espacio puede realizarse a partir
de la aplicacién de diversas técnicas metodo-
légicas, como: los mapas mentales, definidos
como traducciones genéricas del ser y sen-
tir de los individuos (Pinassi y Segui, 2016).

Kevin Lynch, fue pionero en los trabajos de
percepcidén del espacio urbano, sefialando que
son resultado de “la sensacién inmediata y del
recuerdo de experiencias anteriores, y se utili-
zaparainterpretarlainformaciény orientarla
accion” (citado por Fernandez y Garcia, 1993).

La aplicacién de este método en la ense-
nanza fue establecida por Catling en 1978,
como instrumento de diagnoéstico, para de-
terminar el nivel de desarrollo espacial de
los alumnos y su capacidad de representa-
ci6én de un entorno familiar; y como fuente
de informacién a fin de conocer cudles son
los diversos elementos significativos en las
imagenes mentales de un grupo de estu-
diantes. (Fernandez y Garcia, 1993, p.47)
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como instrumento de diagndstico, para de-
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los alumnos y su capacidad de representa-
cién de un entorno familiar; y como fuente
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los diversos elementos significativos en las
imdgenes mentales de un grupo de estu-
diantes (Ferndndez y Garcia, 1993, p.47).

Los medios de recoleccién de informacién son
importantes para la produccién de conoci-
miento y disefo. Estos medios deben ser sen-
cillos y abiertos para que todos puedan par-
ticipar (Paisaje Transversal, 2018). Un mapa
es la representacidn gréafica del espacio publi-
co, que muestra detalles que los usuarios no
pueden recordar y permite situar los aspectos
mas significativos de la ciudad. Muchos estu-
dios de mapas de distintos tipos se han de-
sarrollado en el mundo para la comprensién
del espacio urbano y de las percepciones de
la realidad fisica que tienen los habitantes.

La imagen bidimensional del espacio
urbano

Todos tienen un mapa mental del recorrido
a casa, del barrio, de la ciudad, e incluso del
pais. A este mapa mental otros autores lo de-
nominan como: imagen espacial, mapa cogni-
tivo, esquema espacial, mapa psicoldgico, re-
presentacion topografica, atlas mental, entre
otros. Marchesi (citado por Campos, Perez y
Tarrio, 2015) define el mapa cognitivo como
“la representacién interna que el individuo
tiene sobre su ambiente (o sobre parte de él) y
que le permite orientarse en el mismo”(p.146).
Como manifiesta Alba (citado por Pinassi y
Segui, 2016), “el concepto de mapa no tiene
un significado cartografico, sino inicamente
semantico”; es la representacion de la imagen
del valor simbélico o subjetivo que la persona
confiere a un lugar (Pinassi y Segui, 2016).

El estudio de los mapas mentales basados en
preferencias se debe al importante aporte del
geografo britdnico Peter Gould, bajo el para-
digmadela Geografia Humanistaenelanalisis



de la percepcién, quien lo considera un tema
fundamental en el andlisis del espacio en di-
versas escalas, ya que las decisiones espaciales
de las personas se basan principalmente en su
entorno percibido en lugar del entorno fisico
real (Bunzai, 2011; Pinassi y Segui, 2016). Asi
se puede observar el alcance multidiscipli-
nario del tema: El mapa mental es un resul-
tado psicoldgico relacionado con el espacio.

Bunzai (2011) representa el proceso del mapa
mental de la siguiente manera: La realidad
fisica es la base empirica que imprime dife-
rentes estimulos a las personas. A través de
la percepcién individual se genera una ima-
gen mental que es representada graficamen-
te a través de un mapa mental (Figura 01).

Nivel de exracio
de la Pricologia

Figura 1. Proceso del mapa mental y dmbitos de estudio (Bu-
zai, 2011).

Otra diferencia entre los estudios radica en la
formacién de los autores. Por ejemplo, segin
Campos, Perez y Tarrio (2015), los gedgrafos
se centran en la historia de la ciudad, en estu-
dios descriptivos tanto de edificios, personas
y sus costumbres. De otro lado, los psicdlogos
se centran en aspectos cognitivos y en los ele-
mentos que forman el mapa cognitivo. Los ar-
quitectos, por su parte, se fijan mas en como
los individuos perciben y sienten la ciudad
en su conjunto, y en sus elementos: edificios,
plazas, calles, etc.

Basdndose en la teoria acerca de la imagen
desarrollada por el artista y tedrico hin-
garo Gyorgy Kepes, el planificador urbano
Kevin Lynch realiza estudios sobre las ima-
genes urbanas. Lynch veia al disefio urbano
como un arte visual de larga escala temporal
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y que no podia ser percibido en su totalidad
en un mismo momento, todo elemento es
identificado por sus contornos (Buzai, 2011).

Las imdgenes mentales de los personas se
aprecian mediante representaciones que son
generadas a través de su percepcién del lugar
(Ceniceros, 2014). Otra caracteristica sobre
los mapas cognitivos de las ciudades es que su
validez se reduce a un momento especifico,
aunque existen algunos elementos urbanos
que no varian su importancia con el tiempo.

Casi todas las técnicas de elaboracion de los
mapas mentales o cognitivos estan condicio-
nadas por sus habilidades espaciales y cog-
nitivas de los sujetos y su dominio de otras
técnicas. La técnica mas utilizada, por su facil
aplicaciodn, es el dibujo de la ciudad (barrio o
casa). El dibujo debe contener las calles, edifi-
cios significativos, y todo aquello que se consi-
dere importante. Alguien en el dibujo podria
dejar ciertos elementos fuera, mientras otras
personas las incluiria por su significado subje-
tivo asignado (Campos, Perez y Tarrio, 2015).

Otros métodos de representaciéon pueden
ser: el reconocimiento de fotografias, el re-
cuerdo libre y la realizacién de maquetas. El
funcionamiento es el mismo: sefialar sobre
la representacion grafica las propuestas, va-
lores y problemadticas que merecen atencidn.

Mais alld de su denominacién: mental o
cognitivo; en cada trabajo se debe anali-
zar su significado, entender el mundo inte-
rior, qué espacios se valoran en una ciudad,
los limites de los lugares, el valor de los
espacios recreativos y patrimoniales, etc.

Los mapas de Paula

La disenadora grafica Paula Scher basa sus
disefios en el uso de la letra, dando produc-
tos innovadores, emocionales y atractivos.
Paula afirma que sus mejores ideas las ob-
tiene cuando viaja en taxi, en pleno trafi-
co: “Permito que mi subconsciente se apo-
dere de mi para poder asociar libremente”
(péarr.11). De hecho en la década de 1990,
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se percaté que ya no empleaba sus manos
para nada y las echaba de menos. De modo
que empez6 a pintar (Ferndndez, 2017).

Unos de sus mejores y mds complicados tra-
bajos, son unos mapas grandisimos y a escala.
Comenzd a pintar coloridos mapas del mun-
do, pero no con herramientas del cartégrafo,
sino con palabras letras y caracteres tipo-
graficos: continentes, paises, islas, océanos,
ciudades y barrios (Figura 02). Los accidentes
geograficos son sustituidos por un enredo de
palabras (Experimenta, 2011). Scher (citada
por Lubrano, 2010) decia: “Mi padre siempre
me decia que no existian mapas correctos:
para él mejorarlos era una misién” (pdarr.2).
Y es que el padre de Scher fue unos de los in-
vestigadores mas destacados de la cartografia
moderna. Paula, sin embargo, disefia los ma-
pas a su modo y, para ello, utiliza las palabras.

Para Scher, la cartografia es una abstraccién
imperfecta donde las palabras e imdgenes
de sus mapas expresan un mundo subjetivo.
Por ejemplo, en uno de sus mapas, Sudamé-
rica es coloreada con colores tropicales y
Manhattan parece ser un espacio atiborra-
do (Experimenta, 2011). Su uso del color es
preciso, llamativo, con presencia de grandes
contrastes (Figura 03). “Estd claro que son
mapas 100% inexactos,... porque en ellos
siempre ahonda en lo que realmente le inte-
resa resaltar; la complejidad y la contrariedad
de las ciudades en que habitamos. Un mundo
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en constante proceso de cambio” (Graffica,
2011). El paisaje se transfigura por los mis-
mos nombres de sus ciudades, rios, mares y
cadenas de montanas; donde el error se con-
vierte en peculiaridad y contribuye a hacer
atin mds dnica una obra que tiene preceden-
tes en la historia del arte (Lubrano, 2010).

Las fuentes en las que se inspira son las de la
familia Sans-Serif o de palo seco, con corte
sin perifollos para optimizar la legibilidad ri-
gurosamente en letra de imprenta (Lubrano,
2010). Mostrdndose asi un poder comunicador
en la tipografia. El cardcter varia su significa-
do en funcién a su peso o altura. Por ejemplo,
siel caracter pertenece aunafuente pesadare-
fiere inmediatez, pero si tuviese un trazo fino
y serif alude a lo cldsico (Ferndndez, 2017).

Lubrano (2010) sefiala que aunque asume
dimensiones de unas medidas exageradas,
que incluso inculca temor a la vista, pero
también invita a acercarse y a embarcarse a
un mundo globalizado conocido. Scher dice:
“La escala distorsionada, los errores de or-
tografia: todo contribuye a mi prospectiva
unica del mundo” (Lubrano, 2010, parr.5).

La respuesta de los estudiantes de ar-
quitectura

En esta experiencia participaron dos grupos
de 20 estudiantes de la asignatura Disefo Gra-



fico de la Facultad de Arquitectura y Urbanis-
mo, perteneciendo un grupo al ciclo académi-
co 2017-11 y el otro grupo, al ciclo académico
2018-I. La seleccién de estudiantes es por el
proceso de inscripcién de estudiantes, a partir
del quinto ciclo académico de la carrera debi-
do a la estructura curricular de la facultad.

El objetivo que guia la experiencia consiste
en: analizar la representacién grafica de la
percepcién del espacio urbano de los estu-
diantes de arquitectura a partir de la metodo-
logia de mapas mentales o cognitivos, y el uso
del color y elementos visuales significativos.

En el grupo de estudiantes del ciclo acadé-
mico 2017-II se us6é un mapa perimetral de
un distrito de Lima Metropolitana para
cada estudiante, de preferencia en el que
viviera o conociera de antemano, sin repe-
tir entre ellos. El tamafo del mapa varia-
ba de acuerdo a la extension territorial del
distrito, se les present6 en color blanco. En
dichos mapas debian seiialar las vias prin-
cipales en color gris. Ademas los estudian-
tes debian escribir en una hoja los lugares
importantes que reconocian en el distrito y
como se los hacian sentian dichos lugares.

Una vez recogidos los datos, a través de la
técnica del collage comenzd a identificarse
las distintas zonas sensoriales que se identi-
ficé en el distrito, a través de trozos de pa-
pel reciclado de colores. El rojo simbolizaba
el peligro en la ciudad, el verde representaba
las dreas recreativas y naturales, el lila re-
presentaba el reposo y la meditacién, el ana-
ranjado representaba el ladrillo expuesto, el
material de las viviendas precarias; el amari-
llo, la alegria y el azul, las zonas de negocios.
La materialidad del trabajo ayudé a generar
contrastes y texturas en la representacién
grafica de los mapas mentales (Figura 04).

El primer resultado obtenido en esta prime-
ra experiencia fue que los estudiantes tuvie-
ron un recuerdo muy vago de las zonas del
distrito. Solo ubicaban las que mayormente
transitaban en su dia a dia. Sobre la identi-
ficacién de vias, fueron mucho mas abstrac-
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tos y esquematizaron rapidamente las vias
principales del distrito. El reconocimiento de
otras zonas del distrito fue apoyado con foto-
grafias y bisqueda de informacién del lugar.

Lo importante de esta experiencia no fue
solo reconocer las percepciones que causa-
ban las variopintas zonas de los distritos li-
mefios, sino ademds eran verlas en su tota-
lidad, con todos los distritos ensamblados,
formando la gran Lima Metropolitana. Asi
en conjunto, podian los estudiantes obser-
var que en los limites de los distritos mu-
chas veces las sensaciones se prolongaban
y hacia que se diluyera el limite fisico del
distrito viéndose como una gran unidad.
De igual manera muchos de los estudiantes
identificaban similares sus percepciones con
respecto a las sensaciones representadas en
otros distritos que ellos no habian realizado.

En el otro grupo de estudiantes del ciclo
académico 2018-I, también se trabajo so-
bre algunos distritos de Lima Metropolita-
na. Los distritos que se abordaron fueron
Barranco, Cercado de Lima y Pueblo Libre.
En esta ocasién los mapas fueron abordados
por grupos formados de 3 o 4 estudiantes. Y
hubo dos grupos por cada distrito asignado
para, al final, hacer una comparacién ente
grupos del mismo distrito y ver similitu-
des y diferencias en la representacién de la
imagen mental urbana. Se usé un mapa con
el delineado de manzanas y vias del distri-
to asignado por grupo. La eleccién del dis-
trito a los grupos fue al azar. El tamafo del
mapa se inscribia en un formato 40 x 40 cm.

En dichos mapas debian sefialar a través
de lineas, formas, colores y textos sobre
los fenémenos que percibian que sucedian
en el distrito. Estos fenémenos podian ser
sociales, urbanos, ambientales, recreati-
vo, culturales o de cualquier otra indole.

Los datos iban a ser recogidos a través de
la técnica del drawing layered, una técnica
artistica que consiste en superponer varias
capas de base transparente para formar un
todo unitario. Utilizaron papel de colores,
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Figura 3. Mapa mental de algunos distritos de Lima Metropo-
litana-Lima te veo (Asignatura Disefio Gréfico URP-Semes-

tre 2017-11, por todos los estudiantes de la asignatura)

dibujos a mano, plumones, micas transpa-
rentes sobre las capas para identificar estos
fenémenos en el distrito. Se tuvo en consi-
deracioén el significado de las lineas, formas
y del color para la representacién grafica.

En esta experiencia el trabajo colaborativo
ayudé de primera mano para tener un pa-
norama mas completo del distrito asignado
(Figura 05). Se apoyaron ademds con visi-
tas de campo, busqueda de informacién y
fotografias.

En los grupos del distrito de Cercado de
Lima, por ejemplo:

Uno de los grupos a través de la forma y gro-
sor de lineas identificé el cambio de la tra-
ma urbana que el distrito atraves6 desde sus
origenes. También visualizé como amenaza
la aparicién de nuevas edificaciones en per-
juicio de las edificaciones patrimoniales y en
reemplazo de otras edificaciones antiguas.

El otro grupo, mas bien, hizo énfasis en la
aglomeracion de las personas en distintas zo-
nas del distrito, en la indicacién de edifica-
ciones patrimoniales, de las principales vias
del distrito y las vias perimetrales del mismo.
Lo interesante es que para cada indicacién se
recurrio a diferentes elementos: las aglomera-
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ciones fueron indicadas por circulos anaran-
jados de diferentes tamarfios, las edificaciones
patrimoniales en figuras esquematicas tridi-
mensionales y las vias seflaladas a través de
letras, con los nombres de las vias respectivas
en diferentes tamafios. Esta ultima estrategia
también se aplico con la sefializacién del Rio
Rimac, con el uso de tipografia en color gris.

Enlosmapasmentalesdel distritode Barranco:

Un grupo identificé tribus urbanas por zo-
nas, nombradas por los autores como: barril
sin fondo, cultura hippie, cultura chupistica
y epifanias, es decir las zonas de venta de
comida, de venta de pulseras y accesorios,
bares y discotecas, y de lugares tradiciona-
les; respectivamente. Este grupo a través de
hilos de color superpuestos sefalé las dina-
micas de cada tribu identificada, viéndose
como una gran red compleja de actividades
en el distrito: El hilo rojo para la zona de
comidas, el hilo verde para la cultura hip-
pie, el hilo amarillo para la zona de bares
y el hilo marrén para la zona tradicional.

El otro grupo identificé el corazén del
distrito en el casco antiguo del distri-
to y las vias principales como las arte-
rias que transportan el transito de las
personas y el tridfico de los vehiculos.

En el caso de los grupos de Pueblo Libre,
sus representaciones fueron mads abstrac-
tas. Ambos grupos enfocaron sus repre-
sentaciones, de manera distinta, sobre
la historia y cultura del distrito. Ambas
muestras fueron muy coloridas y usaron
iconografia representativa del distrito:

Un grupo representd la historia del distrito,
desde sus épocas de grandes viiiedos, la san-
gre derramada por las guerras, las siluetas de
los libertadores José de San Martin y Simén
Bolivar y sus suefios de un nuevo futuro quie-
nes residieron ahi, la trama urbana actual y la
presencia de nuevos edificios multifamiliares.

El otro grupo a través de su famoso 4r-
bol ombu del distrito, muestra su cultu-
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Pueblo Libre

Figura 3. Propuestas grupales de los mapas mentales de los distritos de Cercado de Lima, Barranco y Pueblo Libre (Asignatu-
ra Disefio Gréfico URP-Semestre 2018-1, por todos los estudiantes de la asignatura)tre 2017-II, por todos los estudiantes de la

asignatura)
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ra con iconografia representativa de su
tradicién (como el vino, la taberna, la
municipalidad), sus problemas (insegu-
ridad, delincuencia, basura) y, por otro
lado, sus fortalezas (teatro, musica criolla).

La materialidad del trabajo ayudé a generar
impacto visual y contrastes en la representa-
ciéon grafica del mapa mental. En este trabajo
a diferencia del ciclo académico anterior, el
dibujo era uno de los pilares para su desarro-
llo. Otro dato importante es que se le indicd
a todos los estudiantes a emplear material
reciclado en la medida posible. Los estu-
diantes pudieron experimentar otra manera
de representar los mapas mentales urbanos,
de una manera mas lidica y de mayor im-
pacto visual. Les permitié conocer con mas
detalle el distrito e identificar zonas espe-
cificas con ciertas actividades particulares.

Reflexiones

La elaboraciéon de mapas mentales sobre la
percepcién de la imagen urbana, ademds que
estd comprobado que es un excelente instru-
mento diddctico para conocer la subjetividad
de quien lo elabora, constituye un medio para
expresar de manera libre y creativa dicha
imagen mental, haciéndose valer de técnicas
y materiales diversos.

Paula Scher no intenta hacer representaciones
de mapas reales, sino ella también a través de
la pintura en muros o supergrafia, nos mues-
tra como percibe los lugares, las sociedades
de su pais y del mundo. Y ella lo hace a través
del color y su obsesién por la tipografia. Su
interpretacién del mundo nos permite tomar
un enfoque diferente de apreciar los mapas
y el trabajo gréfico a escala. Su propuesta es
innovadora y fresca, que hace preguntar cud-
les son los limites de la representacién de un
mapa mental. Scher nos hace replantear un
mapa que contiene calles, parques, plazas y
edificaciones; por un mapa que albergue le-
tras, nimeros, formas y colores.

Inspirandose en la experiencia de Scher, du-
rante los ciclos académicos anteriormente
mencionados a través de técnicas artisticas
como el collage o el drawing layeredy el ma-
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nejo de conceptos como el significado de las
lineas, formas y color, se represent6 la per-
cepcidén de la imagen urbana de manera indi-
vidual o grupal.

Lo interesante de ambas experiencias, a pesar
de las diferencias de estudiantes y de los pro-
cesos para la ejecucidén de los trabajos, es que
existen dos puntos a considerar:

La aplicacién de conceptos de linea, forma
y color para el logro de un impacto visual:
Este item es importante porque se alinea
con el desarrollo de una de las capacidades
principales contempladas en la resolucién de
la asignatura, introducir al tema del cono-
cimiento de lenguaje y comunicacién visual
para el desarrollo de la capacidad creativa. El
trabajo de los mapas mentales sirve de pre-
texto para poner en practica el conocimiento
adquirido y construir estrategias que permi-
tan una composicién equilibrada y de alto
impacto visual positivo.

La toma de decisién del tipo de trazo de li-
neas, la seleccién de formas a componer y el
color a usar en las lineas, formas y fondo; es
la base para la comunicacién del mensaje de
la imagen mental a desear trasmitir.

Discusioén final de todos los trabajos con la
clase: A través de la discusidn en clase se pue-
de reconocer algunos aspectos perceptuales
con respecto a distritos que no conoce el es-
tudiante, ademas de visualizar estrategias di-
ferentes que son tomadas por los compaiieros
de clase, permitiendo identificar fortalezas y
debilidades en los procesos de representacion
propios y ajenos. Realizar mapas mentales se
alinea con el perfil de egresado del estudian-
te de arquitectura en el sentido de formar
su cultura humanista, en cuanto favorece el
desarrollo de su dimensién comunicativa de-
bido a la representacién de significados y la
exploracién de la interpretacién e interaccion
con otros individuos; y el desarrollo de su di-
mensién estética por la apreciacién de la be-
lleza, desde su capacidad de sentir su entorno.

El trabajo a mano es un valor agregado en
el aspecto educativo que debe considerarse.
Los procesos de representaciéon aniloga, a
diferencia de la digital, favorece una mayor



conexién con el trabajo a escala en prime-
ra instancia. A través del tacto se inicia la
construcciéon mental de la realidad en forma
directa y constante. El tacto es importante
para la percepcion espacial y su representa-
cién. Por esta razén, el modo de desarrollar
mapas mentales, recurre a técnicas a mano o
andlogas como el dibujo o la pintura, porque
permite llevar a dos dimensiones facilmente
la idea que se tiene sobre el espacio urbano.

Y no solo los mapas mentales deberian ser
estudiados como instrumentos diddcticos y
psicoldgicos, sino también como instrumen-
tos de disefno grafico, como exploracién del
campo de la representacién grafica del ser
humano. La representacién es un proceso de
traducciéon de ideas y es el fundamento del
desarrollo humano. Y esta actividad, en el
campo intelectual, es un instrumento valio-
so y creativo para el arquitecto. Estudiar las
técnicas de representacién y los materiales a
emplear pueden constituir un aporte valioso
al rubro.

Por eso es importante que este tipo de activi-
dades se celebren en el proceso de ensefianza

Aprender a mapear la ciudad: Arte y percepcion
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aprendizaje del estudiante de arquitectura.
Invitar al estudiante a explorar diferentes
técnicas, diferentes situaciones y retos que
afrontar, para plantearse nuevas estrategias
para buscar soluciones creativas. Y en este
proceso el estudiante va construyendo cono-
cimiento nuevo en base a los conceptos ini-
ciales brindados.

En el campo del disefio, sea grafico, arquitec-
ténico o de cualquier indole, nada estd escri-
to. Existen muy pocos trabajos académicos
en relacion a estas cuestiones, es por ello que
este tipo de experiencias didacticas enrique-
cen la base de conocimiento para futuras ex-
ploraciones, asumir las fortalezas y corregir
las debilidades. Nuevos caminos se abren en
el campo de la representacion gréfica, y de-
pende de los docentes presentar a los estu-
diantes; situaciones desafiantes, motivadoras,
mads innovadoras y basadas en una realidad
que el estudiante puede tener féacil acceso.
Esto constituye ser parte de una educacién
innovadora y propia que los actuales tiempos
exigen para la formacién multidimensional
del profesional.
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