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RESUMEN
El Monumento a Micaela Bastidas, a pesar de su establecimiento periférico dentro del distrito del Cercado de
Lima, forma actualmente parte de sus obras publicas de escultura. Fue un proyecto estrictamente
municipal, elaborado durante el primer Gobierno Revolucionario de la Fuerza Armada (1968-1975),
un periodo de efervescencia ideoldgica, donde la imagen de Tupac Amaru II fue adoptada como
simbolo de reivindicacién nacional, mientras la de Micaela Bastidas, reducida a la de madre
heroina, sin rostro conocido. Por ello, en el presente articulo examinaremos el redescubrimiento
discursivo que Marfa Roqué Barriach proyecté en el monumento de la heroina, como un instrumento
simbdlico de la lucha femenina y de la libertad, a las que aspird desde su posicién como la tnica regidora
mujer del municipio limefo, representante del Frente de Liberacién Nacional.
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The Monument to Micaela Bastidas (1967-1969), a symbol of the
vindication of the rights woman during the Agrarian Reform

ABSTRACT

The Monument to Micaela Bastidas (Monumento a Micaela Bastidas), despite its peripheral location
within Cercado de Lima district, is currently part of the public sculpture works. It was a strictly municipal
project, developed during the first Revolutionary Government of the Armed Forces (1968-1975), a period
of ideolo-gical exaltation, where the image of Tupac Amaru II was adopted as a symbol of national
vindication and the image of Micaela Bastidas was reduced to a heroine mother, with no known face.
Therefore, in this article we will review the discursive rediscovery Marfa Roqué Barriach projected in the
monument of the heroine, as a symbolic instrument of female struggle and freedom. She sought to project
this, from her position as the only female councilor of the municipality of Lima, representative of the
National Liberation Front.

KEYWORDS: Micaela Bastidas, Maruja Roqué Barriach, Artemio Ocafa, public sculpture, Municipality
of Lima

1 Este articulo forma parte de las investigaciones del Plan Maestro de Lima 2019-2029 que desarrolla
la Gerencia de Prolima
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1. De la eurocéntrica Plaza de la libertad,
a la nacionalista Plaza Micaela Bastidas (1926-1969)

e acuerdo a la trayectoria histdérico-urbana del espacio que cobijé al
Monumento a Micaela Bastidas, y a su origen y propuesta estético-sim-
bélica, hemos dividido este trabajo en dos secciones: 1. Sobre la posicién
periférica y el significado matriz de la /ibertad eurocentrista que se im-
planté en la antigua Plaza de la libertad (1926), hasta su configuracion nacionalista en
1969, como Plaza Micaela Bastidas; y 2. Sobre la génesis del monumento, mediante
una lectura critica de los debates municipales alrededor de la gestién que llevé a cabo
Maria Roqué Barriach, la eleccién de su lugar de emplazamiento en la capital, y la de
su autor. Asi también sobre la ausencia de referentes visuales que tuvo que sortear el
escultor Artemio Ocafia para configurar una imagen /ibertaria y de lucha femenina en

la efigie de Bastidas.

Ficura 1.
Anénimo. Vista de
la avenida Soldado
Desconocido y de
la Estatua de la
Libertad. (gelatino
bromuro de plata
sobre papel) (Ca.
1935) (Archivo
Histérico
Municipal, Caja 01
Plazas y plazuelas,
codigo 0088.
Edicién digital:
Omar Esquivel)

El domingo 17 de enero de 1926, en la vispera del aniversario de Lima, se inaugurd
el monumento y la Plaza de la libertad, un espacio en la periferia sur del opulento barrio
de Santa Beatriz, al lado del fundo Balconcillo, y junto al tranvia y ferrocarril a
Chorrillos. Esta obra, «obsequio» («La inauguracién», 22 de enero de 1926, s/p) de la colonia
francesa, se gesté desde 1924 y formé parte del programa festivo del centenario de la
batalla de Ayacucho, la misma que al igual que «las de Du Petit Thouars, el magndnimo, y
de Sucre el invencible» («La inauguracién», 22 de enero de 1926, s/p), evocé alegéricamente
el papel fraterno y el espiritu libertario que Francia jugd en nuestra historia republicana.

Desde esta perspectiva, netamente eurocentrista, observaremos que este espacio
recibié un drdstico cambio en los siguientes cuarenta afos, tanto a nivel morfoldgi-
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co como simbdlico, cuando se construyé la avenida Paseo de la Repiblica, y recibié
al Monumento a Micaela Bastidas en 1969, durante el primer periodo del Gobierno
Revolucionario de la Fuerza Armada (1968-1975) y durante las gestiones municipales
del alcalde Luis Bedoya Reyes (1964-1966, 1967-1969). Observaremos que la gradual
resignificacién de este espacio fue de la mano con su sentido original de /ibertad, prime-
ro eurocentrista, luego latinoamericanista, y finalmente nacionalista.

En las visperas al cuarto centenario de fundacién de Lima, la Estatua de la Libertad,
del francés Auguste Bartholdi, se trasladé a la «Plaza Francia» (Garcia-Mir6 y Lépez,
1992, p. 245), espacio cuyo nombre se puede remontar a 1911, segin E/ Comercio,
también llamada en el periodo virreinal: Plazuela de la Recoleta.

El traslado de esta estatua ya habia sido insinuado en noviembre de 1934, cuando
los concejales acordaron «sin debate [...] la ubicacién de los monumentos a Hidalgo y a
O’Higgins»'. Vale decir que dos meses antes del IV Centenario de Lima, se destiné a la
ex Plaza de la libertad como sitio de emplazamiento para el nuevo Monumento a Miguel
Hidalgo, «obsequiado [...] por el Gobierno de los Estados Unidos de México» (Concejo
Provincial de Lima, 1935, s/p), del cual la municipalidad limena ya tenfa noticias sobre
su envio a la capital en 1 de junio de 1934, segtin consta del acuerdo entre el Ministerio
de Relaciones exteriores y el Gobierno Mexicano, sobre la «estatua de bronce del Padre
de la Independencia Mejicana»”. En efecto, los trabajos para erguir el monumento se
iniciaron con la «colocacién de la primera piedra» (Concejo Provincial de Lima, 1935,
s/p) en 21 de enero de 1935, ceremonia que se desarrollé dentro del programa de fes-
tividades del IV Centenario, y en donde destacé su sobrenombre como: «Libertador
de México» (s/p), comparado con el papel de libertadores que cumplieron San Martin,
Bolivar y Sucre, pese a que en la historiografia mexicana, Hidalgo es considerado un
insurgente y cabeza de la primera etapa de la revolucion mexicana. Ademis, de acuerdo
a este programa, a partir del develamiento de la escultura, el sitio cambié de nombre a:
«Plaza México (Antes Libertad)» (s/p) (figuras 2 y 3).

La efigie de Hidalgo, es una réplica del monumento que se encuentra en la Plaza
de los Martires de Toluca, que fue hecha originalmente en «ltalia por el escultor
don Florentino Rivalta» (Sdnchez y Sinchez, 1999, p. 174)* el significado de la
Plaza de la libertad a una direccién de identidad latinoamericana, pues se planificé
junto con el proyecto chileno del Monumento ecuestre a Bernardo O’Higgins, para la
nueva «Plaza O’Higgins» (Ministerio de Relaciones Exteriores, 1935, p. 541)%, paises
con los cuales el gobierno peruano pretendié fortalecer sus relaciones diplomdticas.

1 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 36 (1934-1937), fol. 98. Sesién de concejo de
19 de noviembre de 1934.

2 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 36 (1934-1937), fol. 41. Sesién de concejo de 1

de junio de 1934.

Inaugurada en 1900. Sus coordenadas actuales son: 19.292561, -99.656365.

4 Hoy Plaza Ramén Castilla, también llamada Plaza de la Unién o Plaza Unién.

(SN
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El Monumento a Miguel Hidalgo permanecié muchos
afios en la Plaza México, la misma que en 1955 fue objeto
de una obra de «regularizacién»’, que en ese mismo afio
dio nombre a la nueva avenida que hoy cruza el distrito
de La Victoria. Es quizds esta la razén por la cual en la
sesién de concejo municipal de 21 de abril, se aclaré su
nombre: como «Plaza Hidalgo (ex-Méjico)»®, a pesar que
hasta esta década y posteriores fue conocida cominmente
como Plaza México (figuras 4 y 5).

En 1963, Luis Bedoya Reyes gané renidamente las
elecciones municipales contra la candidata Maria Delgado
de Odria, representante de la alianza APRA-UNO’.
Gracias a ello, se establecié una relacién cooperativa en-
tre el gobierno de Belaunde (1963-1968) y el de Bedoya,
con la cual se llev adelante un ambicioso proyecto de
infraestructura urbana: el Paseo de la Republica, también
conocido como Via Expresa, y desde 2019, oficialmente
llamada avenida Luis Bedoya Reyes. Esta obra, «ideada
e impulsada» (Valcdrcel, 1983, p. 287) por el entonces
Inspector de Obras Puablicas y Teniente Alcalde, el arqui-
tecto Benjamin Doig Lossio, fue inaugurada en 1 de julio

FiGgura 2. Anénimo.
Vista de la ceremonia de
colocacién de la primera
piedra del Monumento
a Miguel Hidalgo y
Costilla. (gelatino
bromuro de plata sobre
papel) (21 de enero de
1935) (Archivo Histdrico
Municipal, Album IV
Centenario de
Fundacién de Lima,
codigo 1369. Ed.
digital: O. Esquivel)

Ficura 3. Anénimo.
Ceremonia de inauguracién
del Monumento a Miguel
Hidalgo. (gelatino bromuro
de plata sobre papel) (Ca.
1935) (Archivo Histérico
Municipal, Album IV
Centenario de Fundacién
de Lima, cédigo 1370. Ed.
digital: O. Esquivel)

5 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 43 (1934-1937), fol. 235. Sesién de concejo de

21 de abril de 1955.

6 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 43 (1934-1937), fol. 235. Sesién de concejo de

21 de abril de 1955.
7 Unién Nacional Odriista.
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Ficura 4. Caballero, Cristébal. (1927). Ficura 5. Alexander. Alberto. (1943).
Plano de la ciudad de Lima (detalle de Plano de la ciudad de Lima (detalle de la
Plaza de la libertad). (Giinther, 1983 Ed. Plaza México). (Gilinther, 1983, Ed.
digital: O. Esquivel) digital: O. Esquivel.
Ficura 6. El
Presidente Fernando
Belaunde y el Alcalde
de Lima Luis Bedoya

inauguran el Primer
tramo de la Via
Expresa del Paseo de
la Republica. (cédigo
FBT-S-020-47). (1 de
julio de 1967)
Repositorio de la
Universidad San

Ignacio de Loyola.

de 1967 (figura 6), en cuyo sector A, comprendido entre la Plaza Grau y la avenida
Canaval y Moreyra, se designé la orden de 6 de setiembre para recibir remodelaciones
que ayuden a «encauzar mejor el trdnsito vehicular»® mediante puentes e intercambios
viales en distintos puntos de su trayectoria. Es a razén de tales obras que se ejecuté «la

8  Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 50 (1967), fol. 259. Sesién de concejo de 6 de
setiembre de 1967.
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modificacién del disefio de la Plaza México»’, que contempld la expropiacion y demo-
licion de algunos predios, como el de Carlos Cuba Gonziles, con quien se establecié:

compra venta por razén de expropiacién del inmueble ubicado en la esquina de Plaza
Meéxico y Calle Nicol4s de Aranibar [ex avenida Soldado Desconocido] signado con los
numeros 857 y 877 y cuya drea fuera utilizada para ejecutar los trabajos de remodelacion
del Paseo de la Repiiblica® [énfasis nuestro].

Igual suerte corrié el Monumento a Miguel Hidalgo, ya que, debido a las obras del Paseo
de la Republica, fue desplazado hacia el Parque de la Exposicion, y reinaugurado en «29
de enero de 1968» (Alvarez y Tovilla, 1976, p. 86).

Con la ex Plaza México vacia y alterada completamente por las remodelaciones del
Paseo de la Republica, en 1967 se llevé adelante y a contracorriente, un modesto pro-
yecto de Monumento a Micaela Bastidas que fue impulsado por la escritora, periodista
y concejal del municipio de Lima, Maruja Roqué'!, el cual tuvo como primer lugar
de emplazamiento el Parque Neptuno. El derrotero de su pujante gestidn, nos servird
como un ejemplo ilustrativo, y hasta ahora poco conocido del papel femenino en la
trayectoria del espacio puablico limeno y sus reprochables ausencias en la escultura pa-
blica local.

2. La plaza y el Monumento a Micaela Bastidas. Un proyecto escultérico
municipal en el periodo de la Reforma Agraria

Maruja Roqué Barriach (agosto, 1920 - setiembre, 2003)

Catalana del pueblo de Tarragona, dirigente obrera comunista'” en una fabrica textil de
Barcelona, exiliada en Francia a un campo de concentracién y trasladada a México en
1939, se integrd al Partido Comunista Mexicano, en donde conocié a su esposo Genaro
Carnero Checa', con quien dirigi6 el Semanario Peruano (1948-1958), fue Secretaria

9 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 50 (1967), fol. 259. Sesién de concejo de 6 de
setiembre de 1967.

10 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 50 (1967), fol. 325. Sesién de concejo de 6 de
octubre de 1967.

11 Su nombre de nacimiento fue Marfa, pero en Perti y dentro de los escritos oficiales del municipio limefio es iden-
tificada como Maruja.

12 Su nombre de nacimiento fue Marfa, pero en Perti y dentro de los escritos oficiales del municipio limefio es iden-
tificada como Maruja.

13 Su actividad politica en los siguientes anos fue espiada por el gobierno estadounidense de acuerdo a la lista de
partidarios comunistas Documentation o Communist Penetration in Latin America (1963), en donde también
se incluyeron a «Manuel Scorza, Héctor Béjar, César Calvo, Manuel Beltroy, Alejandro Romualdo [...] Genaro
Carnero-Checa» (Dubois, 1963, p. 89), entre otros.

14 Datos ofrecidos en la entrevista escrita y virtual a Germdn Carnero Checa Roqué, realizada por Omar Esquivel.
Lima, 24 de octubre de 2020.
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Figura 7. Anénimo. Retrato de Maria Rogué Barriach en el taller de
Artemio Ocana, junto a la efigie de Micaela Bastidas. (Octubre de 1969)

Coleccién particular de Germdn Carnero Checa Roqué.

de la revista Federacién (1960), y fue la tnica entre las cuatro mujeres concejalas del
municipio de Lima, en ser elegida representante del «Frente de Liberacién Popular
(Bedoya, 1969, p. XXII) en las elecciones de 1966, frente a la abrumadora victoria de
las coaliciones Accién Popular-Democracia Cristiana, y APRA-UNO®. Su actividad
politica, desarrollada a solo diez afios de haberse instituido el sufragio femenino, se in-
volucré con «entusiasmo» social (Bedoya, 1969, p. XXII) a las comisiones administrativ as
que le fueron designadas'®.

El postergado proyecto del Monumento a Micaela Bastidas (1967-1968)
Roqué Barriach, soslayada bajo el apelativo marital: sefiora de Carnero-Checa, inicié

una incansable y muchas veces ignorada gestion para erguir un monumento y plaza a
Micaela Bastidas, pues sabemos que en 31 de marzo de 1968, protesté ante el pleno

15 Cada una con una representacién de 21 y 17 regidores, respectivamente.
16 La mds importante hasta 1964. fue la remodelacién de los mercados de la zona sur oeste del centro histérico de

Lima: «Guadalupe, Modelo, Aurora» (Bedoya, 1969, p. XXIII).
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concejal: «en qué momento podia recabar la orden del Concejo para que se cumpla con
erigir el monumento y la plaza Micaela Bastidas este afo, donde se le rendia (sic)'” ho-
menaje de Madre Peruana Permanente»'®. No le falt6 razon, pues su iniciativa habia sido
aprobada por acuerdo municipal casi un afio antes, en 17 de mayo de 1967, cuando susten-
t6 los motivos celebratorios por los 186 afios de inmolacién de Tapac Amaru I y Micaela
Bastidas, ademds de identificarla como heroina y también madre peruana. Consideramos
este acuerdo como el punto de origen del Monumento a Micaela Bastidas. Transcribimos la
solicitud y justificacién de Roqué:

De la Sra. Regidora Maruja Roqué de Carnero Checa, para que el Concejo rinda ho-
menaje a Tupac Amaru y Micaela Bastidas, con motivo de conmemorarse el 186°.
aniversario de su sacrificio herdico, en la forma que indica— Admitida a debate, al
consultar la dispensa del trdmite de Comisién, la Sra. Roqué de Carnero Checa la
fundamenté poniendo de manifiesto gue no ha habido familia mds peruana que la for-
mada por Tupac Amaru y Micaela Bastidas, pues Micaela Bastidas, al servir a la Patria,
pospuso sus hijos y su hogar y empund las armas para ir al lado de su esposo para libe-
rarnos del poder de los espanoles inmolando su vida en aras de ese ideal, y declarando
que en el Dia de la Madre debia rendirse a Micaela Bastidas el homenaje que merecia®
[énfasis agregado].

El pedido fue aprobado ese mismo dia por el pleno municipal bajo cinco acuerdos, en
donde destacé el concepto inicial de un busto a Micaela Bastidas, ademds de situarlo en
una plaza de la ciudad para rendirle homenaje pablico en cada dia de la madpre.

El Concejo Provincial de Lima, acuerda:

1°.- Rendir homenaje pleno a Tupac Amaru y Micaela Batidas en el 186°. aniversario
de su sacrificio heroico;

2°.- Senalar en el Dia de la Madre, ante todo el Pert, el ejemplo insuperado de amor
a su esposo, a sus hijos y a su pueblo hasta llegar a entregar la vida misma, de Micaela
Batidas, rindiéndole un homenaje especial;

3°.- Designar una plaza de Lima con el nombre de Micaela Bastidas y levantar en ella
un busto de la heroina y mdrtir;

4°.- Declarar a Micaela Bastidas, MADRE PERUANA en forma permanente;

5°.- Excitar la responsabilidad de las autoridades correspondientes, y de manera parti-
cular, las del Ministerio de Educacién, para que apliquen acuerdos semejantes a los de
este Municipio®.

17
18

19

20
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Debe decir: rendiria, pues hasta entonces no se habia otorgado tal titulo a Micaela Bastidas.

Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 51 (1968), fol. 132. Sesién de concejo de 31 de
marzo de 1968.

Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 50 (1967), fol. 139. Sesién de concejo de 17 de
mayo de 1967.

Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 50 (1967), fol. 148. Sesién de concejo de 17 de
mayo de 1967.
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Al examinar comparativamente estas premisas con las de los monumentos erguidos
en Santa Beatriz y en el Centro Histérico de Lima en las décadas pasadas, podemos
notar que el proyecto escultérico de Micaela Bastidas no involucrd una participacion
multisectorial con el gobierno central, sea a través del propio presidente o de sus mi-
nisterios, tampoco insté a un concurso publico de escultores, asimismo, no se consigné
claramente el material constitutivo de la obra, por lo que consideramos que el proyecto
fue planteado para satisfacer el reconocimiento de un simbolo femenino revolucionario
y nacionalista en el espacio publico, por ello, al quedar ponderado el significado evo-
cativo y social de la escultura, las discusiones respecto al plano estético ocuparon un
lugar complementario y, seglin veremos, se despaché enteramente esta responsabilidad
a su autor, el escultor Artemio Ocana. No obstante, el derrotero para esta resolucion
no fue inmediato, sino requirié de la perseverante gestién de Maruja Roqué, quien
insisti6 en reconocer a Micaela Bastidas y a Tipac Amaru como emblemas de una segun-
da independencia nacional, a la sazén de los encendidos movimientos campesinos que
produjo la prometida Reforma Agraria de la Comisién Beltrin (1955), la revolucién
de los Arrendires en la Convencién (Cusco, 1950-1968), la inminente influencia de
la Revolucién de Cuba (1959) y el notable impacto militar que tuvieron las guerrillas
del Movimiento de Izquierda Revolucionaria y del Ejército de Revolucién Nacional
(1963-1965)*".

Antes de cerrar la sesién de concejo municipal de 31 de marzo de 1968, Roqué
confronté la desidia del pleno frente a su proyecto. Sefalé que:

el expediente no estaba en la Orden del Dia, sino que habia un acuerdo del Concejo,
tan es asi que ya se habia oficiado a las autoridades del Ministerio de Educacién y que
han contestado que a partir del afio 68 se rendird los homenajes que este Concejo
aprobd para Micaela Bastidas?.

21  Lamisma Roqué: «rindié hoemnaje emocionado al precursor de la segunda independencia econémica y politica de
América Latina Ernesto Che GUevara, para no abrir debate habia omitido nombrar otros héroes que han regado
con su sangre generosa los caminos de los pueblos de América Latina y que rendia su mds fervoroso homenaje a
Carlos de la Puente Uceda, a Lobatén, a todos aquellos guerrilleros que queriendo romper con esas estructuras
podridas del pais, y viendo la imposibilidad de resolver esta situacién por la via pacifica segin ellos, regaron con
su sangre generosa las montanas de Mesa Pelada en el Pert; al cura Camilo Torre, del pais hermano de Colombia
y a los guerrilleros de Bolivia, Guatemala y a los guerrilleros precursores como Sanginés en América Latina; a los
comuneros muertos, cuando al principio de este Gobierno quisieron tomar las tierras [...] a aquellos dirigentes
sindicales de Puno que fueron invitados por un patrén que para disolver el sindicato les invit6 una comida y les
dio folidol causdndoles la muerte y que a pesar de ello todavia anda libre.
Terming diciento que cuando Tupac Amaru, Micaela Bastidas y otros precursores de la independencia de América
se levantd, hubieron muchos Areches que dijeron que eran traidores a la Patria; que también cuando vinieron a
darnos la independencia mucha gente discrepd; y que la verdad y la realidad es que el Perd y América Latina en
general tiene que lograr una segunda independencia, porque los pueblos estdn oprimidos» (Ver: Archivo Histérico
Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 50 (1967), fols. 352-353. Sesion de concejo de 18 de octubre de 1968)
[énfasis agregado].

22 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 133. Sesién de concejo de 31 de
marzo de 1968.
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Hasta julio de ese mismo ano, la propuesta de Roqué siguié desatendida. Fue cuando
exhortd al cuerpo municipal a una respuesta categérica. Esta vez anadié que el pintor
arequipefio Teodoro Nufiez Ureta, ofrecerfa «hacer el boceto completamente gratis de la
que fué Micaela Bastidas, de manera que solamente el Concejo dard los materiales que

requerird el busto y el vaciado»®.

Debates sobre el busto de Micaela Bastidas en el Parque Neptuno (1968)

Al quedar nuevamente ignorada su propuesta,
en agosto la concejal enfoc sus esfuerzos para
solicitar «que se designe la plaza que llevard el
nombre de Micaela Bastidas»*.

El desplante fue adn mayor cuando, du-
rante el Concejo Nacional de Mesas Redondas
Panamericanas del Pert, el municipio limefo
priorizé y aprobé rdpidamente: «instalar un
busto en un parque piiblico en homenaje a la
Sra. Elisa Rodriguez Parra de Garcia Rosell»?,
cuya figura habia sido reconocida como:

Iniciadora del reconocimiento de los de-
rechos civiles y politicos de la mujer en el
Perti y gran promotora de la cultura de la
mujer en un momento en que solamente
la mujer estaba dedicada a las actividades
hogarefias®.

El mensaje para Roqué fue contundente:
la figura de Bastidas no representaba plena-
mente la lucha por los derechos de la mujer.
Desde esta mirada netamente politica, tehida
por cierto sesgo de clase y probablemente ra-

Ficura 8. Anénimo. Elisa Rodriguez
Parra de Garcia Rosell. [escultura de
bronce]. (Octubre de 1968)
(Fotografia: Lucia Silva, Prolima, 2020)

cial, inicié un amplio debate que definié el lugar para ambas esculturas en el Parque
Neptuno, un espacio representativo de la Lima decimonénica, que cada vez mds perdia
su antiguo valor simbélico de progreso y modernidad ante los ojos de los mismos mu-

23 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 238. Sesién de concejo de 3 de

julio de 1968.

24 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 288. Sesién de concejo de 7 de

agosto de 1968.

25 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 332. Sesién de concejo de 28 de

agosto de 1968.

26 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 294. Sesién de concejo de 7 de

agosto de 1968.
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Figura 9. Concejo Municipal de Lima. (Junio de 1977) Proyecto de rebabilitacién de la

Plazuela de San Sebastidn. , fotografia en blanco y negro, 11 x 17 cm.
(Archivo Histdrico Municipal, Caja de Plazas y Plazuelas, Direccién de ornato, s/f.)

nicipales, pero que todavia preservaba una indiscutible prestancia estética ante el pa-
blico. Es por esta razén que en el citado debate, Roqué buscé situar el busto de Micaela
Bastidas en el Parque Neptuno, en lugar de la estrecha Plazuela de San Sebastidn que
le fue asignada inicialmente (figura 9). En las siguientes lineas desarrollaremos el inter-
cambio de posturas que ocurrié en 28 de agosto, entre Roqué (Frente de Liberaciéon
Nacional), Carlos Malca Barrantes (APRA-UNO) y Eduardo Irigoyen (Accién Popular-
Democracia Cristiana), el cual termind por favorecer medianamente al proyecto de la
concejala, a pesar de la sutil resistencia de Bedoya.

En pleno debate sobre el espacio que acogeria al busto de Micaela Bastidas, Malca
record$ que poco antes, el concejo habia sorteado la posibilidad de:

cambiarle el nombre de Parque Neptuno por el de Parque dedicado a la Mujer Peruana,
con lo cual la ciudad habria ganado dos cosas: dedicar un parque exclusivamente en ho-
menaje a la mujer peruana, y quitar el feo nombre de Parque Neptuno, que en realidad
nada tiene que ver ni con nuestra cultura ni con nuestra civilizacién?.

Inmediatamente Bedoya Reyes consider «atendible la sugerencia», pero, «desde el pun-
to de vista procesal no tenia el cardcter de mocién de Orden del Dia, porque no incidia

27 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 332. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.
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en la materia del debate, y solicité que formulara su proposicién por via regular?®.
No obstante, Roqué aproveché el momento y la intervencién de Malca para fortalecer su
proyecto, al escalar de la Plazuela de San Sebastidn al Parque Neptuno como nuevo espacio
para el busto de Bastidas. Dijo:

que habiendo el Sr. Malca y anteriormente el Sr. Garrido Lecca expresado la idea de hacer
del Parque Neptuno el Parque de la Mujer Peruana, se adheria a ella, y solicitd que el busto
de Micaela Bastidas presida ese parque, en que todas las damas peruanas que han luchado
de distintas maneras dentro de la historia de nuestro pais han merecido el honor de estar alld®
[énfasis agregado].

No hay duda que, con la expresion: distintas maneras, Roqué aludié al proyecto de bus-
to de Elisa Rodriguez Parra, y a su vez defendié el significado histdrico de lucha femenina
en la figura de Micaela Bastidas. Bedoya, si bien asinti6 la importancia de la propuesta,
objet6 que: «la Sra. Concejala se adherfa a una proposicién que estd en proyecto, que
consiste en pasar [el busto] al Parque Neptuno, al que se denominaria Parque de la
Mujer Peruana»®.

Roqué Barriach tomé y comprometié la palabra del alcalde. Manifest6 que «se podia
acordar en principio la Plazuela de San Sebastidn, con cargo a que, si se aprobaba el Parque de
la Mujer Peruana al actual Parque Neptuno se trasladaria ahi el busto de Micaela Bastidas»”!
[énfasis agregado]. Ademds, acoté que el municipio no invertirfa en el modelo inicial, ya que
Nuanez Uretalo resolveria «sin cobrar honorario alguno»®?, aunque el concejo tendria que cu-
brir «el gasto necesario paraadquirir el material para el busto de la mujer heroina peruana»®.

El concejal Irigoyen, oficialista e Inspector de Ornato, también favorecié al proyecto de
Roqué, al afirmar que el busto:

quedaria bien en el nuevo parque que se iba a hacerse (sic), porque con motivo de
la construccién del Centro Civico de Lima en la ex-manzana de la Penitenciarfa,
el Parque Neptuno sufrirfa una remodelacion convirtiéndose en uno de los mejo-
res parque de Lima; que era conveniente dedicarlo a honrar a la mujer peruana®
[énfasis agregado].

28  Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 332. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.

29 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 332. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.

30  Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 332. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.

31 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 332. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.

32 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 332. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.

33 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 332. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.

34 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 332. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.
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Como contraparte, Malca impugné que la figura de Bastidas lidere la serie de «ilustres
matronas que iban a ser ubicadas en ese hermoso parque, porque cada una de las ilustres
damas cuyo busto se va a colocar, llenan un capitulo de gran valor histérico»”.

Pese a sus diferentes orillas partidarias, el consenso comin entre los concejales dio
razén al valor de Bastidas como madre peruana ejemplar, aunque no la de una ilustre
dama, ni tampoco heroina clave de nuestro proceso emancipador, ni su lucha como
mujer andina. Pese a este basico progreso, aunque sustancial para admitir la importan-
cia de la heroina y definir el sitio de su monumento, Bedoya prefirié que el proyecto sea
evaluado y asi prevenir que la obra sea «una cosa precipitada»*®, sin embargo, aprobé:

acoger la primera proposicién de la sefiora Maruja Roqué de Carnero Checa,
o sea ubicarla en la Plazuela de San Sebastidn con cargo de que si en sesion es-
pecial se acuerda remodelar el Pargue Neptuno a los efectos de ubicar alli a tot-
das las matronas del Pertt que ya han recibido un homenaje, se traslade ah?’
[énfasis agregado].

Malca, en su udltima intervencién, afirmé que, como «era casi tradicién en nuestra
sociedad que los monumentos deambularan debido a que se toman acuerdos provisio-
nales que luego se mantienen por un largo tiempo»*, recomendé a Roqué que integre
su proyecto al de remodelacion del Parque Neptuno, desarrollado por la Inspeccién de
Ornato, para «que se tomara desde ahora el acuerdo de ubicarlo alli»*”. Finalmente, los
concejales votaron a favor de «ubicar el monumento de Micaela Bastidas en la Plazuela
de San Sebastidn»™, sin comprometer atin su traslado al renovado Parque Neptuno.

Esta relativa victoria, sin embargo, no se llevé a la prictica debido al disruptivo
cambio que trajo consigo el golpe contra Belatinde en 3 de octubre y las radicales re-
formas del Gobierno Revolucionario de la Fuerza Armada, a poco mds de un mes de
firmado este acuerdo. No obstante, la adhesién de Maruja Roqué al espiritu de cambio
del gobierno de Velasco Alvarado fue inminente, asi consta en la sesién de concejo de
15 de julio de 1969, donde entregé su voto de respaldo a la Reforma Agraria, consi-
derada un viejo anhelo de la ciudadania y de los libertarios Tapac Amaru II y Micaela
Bastidas. Suscribié:

35 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 333. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.

36 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 333. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.

37  Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 333. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.

38  Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 333. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.

39  Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 51 (1968), fol. 333. Sesién de concejo de 28 de
agosto de 1968.

40  Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 51 (1968), fol. 333. Sesion de concejo de 28 de
agosto de 1968.
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La senora de Carnero Checa anuncié que su voto iba a ser a favor porque el Frente
de Liberacién Nacional que formé el General Pando, riene dentro de sus postu-
lados la reforma agraria; que no podrian estar en contra de ella cuando toda la his-
toria de la tierra ha estado ligada desde el principio en las luchas por mejorar el
nivel de vida de nuestros ciudadanos; y que erz hora de que se acabara con el gamo-
nialismo y con los grandes latifundios; que la reforma agraria era anbelo viejo de ciu-
dadanos y de precursores de la independencia, como Tupac Amaru y Micael Bastidas"
[énfasis agregado].

No es Tiipac Amaru I1, sino Micaela Bastidas.
Definicion del Monumento a Micaela Bastidas (1969)

Por ello, aunque el proyecto fue nuevamente aplazado por las circunstancias de la re-
volucién, entré en concreta sintonfa con la retérica visual que introdujo el gobierno
velasquista, cimentada en la figura epitome de Tipac Amaru II, reinventada por Jests
Ruiz Durand en «enero de 1969» (Lituma, 2017, p. 41), cuando asumié la Promocién
de la Reforma Agraria. Pero, a pesar del despegue de Tipac Amaru II como nuevo sim-
bolo nacional, Micaela Bastidas continué como figura complementaria, a la sombra del
sesgo patriarcal que caracterizé a la entonces clase politica. Por esta razén, el municipio,
al retomar el proyecto del monumento a Bastidas en 4 de junio, y luego en 23 de julio,
desvié su atencién a Tapac Amaru II. Esta preferencia se reflejé claramente, cuando
Maruja Roqué interpelé al concejal Arturo Sabroso por despistar el debate hacia su
proyecto de erigir un monumento a Tipac Amaru en la Plaza Mayor de Lima, cuyo fin
era contrapesar la presencia hispanista de Francisco Pizarro. Citamos la primera parte

del debate:

En debate el oficio conjunto de la Inspeccién de Obras y de Ornato sobre ubicacién del
monumento a Micaela Bastidas, el Sr. Sabroso, refiriéndose a la personalidad de Tipac
Amaru, apéstol de la libertad americana, dijo que era del criterio que un monumento
al costado opuesto del de Francisco Pizarro serfa lo mas consecuente con la gran figura
ep6nima de este personaje, pero si eso no fuera posible por ahora, aceptaba su ubica-
cién en cualquier plaza de nuestra capital.

La sefiora de Carnero Checa hizo presente que se trataba de Micaela Bastidas mas no de
Tupac Amaru; que coincidia con el Sr. Sabroso en que el monumento a Tupac Amaru
debia estar en la Plaza de Armas por ser el precursor de la independencia en América
Latina y del Perd, mas no al lado de Pizarro, y que no cabia abrir debate sobre este
asunto porque todavia no se habfa presentado proposicion sobre Tupac Amaru.

En cuanto a la ubicacién del monumento a Micaela Bastidas, dijo que la Plaza desgi-

41 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 52 (1969), fol. 258. Sesién de concejo de 15
de julio de 1969. Atribuyé ademds que su eleccién como concejala habia sido respaldada por los ciudadanos que
buscaron la amnistia de « aquellos campesinos que lucharon por la reforma agraria y que sufrfan en las cdrceles,
como Hugo Blanco y Béjar, que no tuvieron otra finalidad en sus luchas que querer transformar el pais, dentro de
sus estructuras, luchando por la tierra» (fol. 258).
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nada es una plaza muy importante y que seria a los fines que se habia propuesto, por lo
que pidié la aprobacién del Concejo a fin de que el 4 de noviembre el Concejo pueda
rendir homenaje a Miacela Bastidas y a Tupac Amaru, mientras se levanta el monu-
mento a Tupac Amaru y que le alegraba que en el mes de Fiestas Patrias el Concejo
aprobara la nueva ubicacién del monumento a Micaela Bastidas en homenaje a los
precursores de nuestra independencia®.

Ademds de Sabroso, el concejal Malca intervino para sugerir un nuevo lugar temporal, el
cual pronto serfa definitivo para la escultura: la Plaza Hidalgo. Transcribimos:

El sefior Malca record6 que en sesién anterior se traté de la Plaza de Micaela Bastidas,
que él se opuso a que la plazuelita de San Sebastidn se utilizara para ese fin, pero que el
Concejo aprobé que se hiciera con cardcter provisional en tanto se llegaba a construir
el Parque o la Plaza destinada a rendir homenaje a la mujer peruana; que no crefa que
si habfa un acuerdo del Concejo en el sentido de crear el parque destinado a rendir
homenaje a la mujer peruana, debia colocarse a Micaela Bastidas donde antes estaba
el Cura Hidalgo, para después nuevamente traerla a la Plaza de la mujer peruana®
[énfasis nuestro].

El Inspector de Ornato, Irigoyen, admiti6 esta posibilidad como alternativa a la pro-
testa publica que desaté el proyecto del monumento a Micaela Bastidas en la Plazuela
de San Sebastidn, un espacio de larga tradicion religiosa y presencia cuzquefia. Dio por
descartada la propuesta de Arturo Sabroso de colocar la escultura al lado del Palacio
de Gobierno, pues ya estaba en marcha el traslado del Monumento a Francisco Pizarro.
Citamos:

El sefior Irigoyen dijo que el lugar escogido podia ser discutible, que habia que rendirle a
Micaela Bastidas el homenaje que le correspondey que anteriormente el Concejo de Lima
tuvo el grave error de no estudiar previamente su ubicacion en la Plaza de San Sebastidn, lo
que ocasiond un _fuerte movimiento y no se llevé a cabo; que esto debia llamarles a medi-
tacién para que los lugares escogidos fuera los adecuados; que discrepa con el Sr. Arturo
Sabroso respecto a tratar de ubicarlo en la esquina opuesta de Pizarro; que este punto ha-
bia sido ya debatido ampliamente y llegado en principio a un acuerdo en el sentido de
sacar la estatua de Pizarro, porque no era el sitio mds adecuado para el conquistador*
[énfasis agregado].

Sabroso, atn con su desacertada intervencién, reiteré el valor de perennizar la imagen
de Bastidas, a pesar de subestimar su rol inicamente como secretaria del precursor. En

42 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.® 52 (1969), fols. 266-267. Sesién de concejo de
23 de julio de 1969.

43 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 52 (1969), fol. 267. Sesién de concejo de 23 de
julio de 1969.

44 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 52 (1969), fol. 267. Sesién de concejo de 23 de
julio de 1969.
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su testimonio podemos comprobar ademds que durante la controversia de la Plazuela de
San Sebastidn, la escultura habia sido considerada una imagen comunista.

El sefor Sabroso aclaré que su referencia a Tupac Amaru no significaba modificar
acuerdos anteriores, y que en cuanto al monumento a Micaela Bastidas, la gran secreta-
ria, esposa y heroina de Tupac Amaru, debfa ubicarse en un adecuado lugar para que no
se repitiera lo de San Sebastidn, donde hubo propaganda equivocada diciendo que no
se podia tener alli una comunista; que no fueron comunistas Tupac Amaru ni Micaela
Bastidas conforme se advierte de la lectura de sus proclamas y sin ataques a la Iglesia.
Finaliz6 expresando que debian actuar con inteligencia para evitar esas oposicio-
nes y poner esa estatua en una plaza que no tenga nombre de persona, hasta tan-
to nuestra historia y las generaciones que nos sucedan le dieran mejor ubicacién®
[énfasis agregado].

Finalmente, jaqueados por lo ocurrido en la Plazuela de San Sebastidn e inducidos por
la sugerencia de Irigoyen, los concejales aprobaron «el informe correspondiente a la
ubicacién de la Plaza designada Micaela Bastidas»*, en la ex Plaza México, lo que supuso
el descarte definitivo del Parque Neptuno, al tratarse de una imagen controversial entre los
sectores mas conservadores de la capital. Es a partir de este nuevo acuerdo que también
se evidencié una tdcita relacién entre el centro y la periferia del nicleo histérico de la
capital, reservado para las imdgenes representativas de una élite estatal dominante, tam-
bién restringida por el activismo de ciertas corporaciones civiles y religiosas. Debemos
agregar que el supuesto agotamiento de espacios publicos en el Centro Histérico, mds el
confort que encontraron las autoridades ediles de no evaluar criticamente y redefinir la
trayectoria de sus antiguas plazas, determiné que el lugar de instalacion de Bastidas, se
ubique en una plaza periférica de Santa Beatriz, elegida, mds por una vacancia de espacio
que por su representativa trayectoria como una plaza de la /ibertad. No obstante, segtin
veremos mds adelante, el planteamiento compositivo y expresivo que desarrollé Ocafa,
tomé como referente el sentido /ibertario que habia caracterizado originalmente a la
Estatua de la libertad de Bartholdi.

De retorno al hilo de los hechos, tras el debate sobre el nuevo espacio que acogeria al
bustodeBastidas, laalcaldiadecretéen 17 desetiembrede 1969, que «elhomenajea Micaela
Bastidas consistird en la ereccion de un monumento en lugar del busto que originalmente se
acordara,yautorizael egreso que dichaejecucién demanda, ascendentea S/. 346,900.00»*
[énfasis agregado]. Si bien no conocemos las razones exactas que determinaron la am-
plitud presupuestal y del formato a cuerpo entero del monumento, podriamos consi-

45 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 52 (1969), fol. 267. Sesién de concejo de 23 de
julio de 1969.

46 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 52 (1969), fol. 268. Sesién de concejo de 23 de
julio de 1969.

47 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 52 (1969), fol. 381. Sesién de concejo de 17 de
setiembre de 1969.
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derar, segtin los testimonios expuestos, que: 1. Fue un modo de compensar el error que
cometi6 el municipio al 7o estudiar o predecir las resistencias que provocé el proyecto
de Roqué en la Plazuela de San Sebastidn, y 2. Erigir un monumento que satisfaga la
amplia proporcién de la nueva Plaza Micaela Bastidas, junto al inaugurado Paseo de
la Republica, ademds de igualar la envergadura de sus antecesores: La Estatua de la
Libertad (1926) y el Monumento a Miguel Hidalgo (1935).

Génesis del Monumento a Micaela Bastidas (1969). Debates sobre su autor

Con el decreto aprobado entre 25 regidores, el consenso undnime fue que se eligiese al
escultor Artemio Ocafia como autor de la obra, quien habia demostrado amplia solven-
cia en la estatuaria puablica durante el gobierno de Leguia, con su Monumento alegérico
al Almirante Petit Thouars (1924), asi como su elogiado Monumento a los defensores de la
[frontera norte y oriente de 1941 (1966), que le valié el premio al Gran Collar Académico
(1969) que le otorgd la Academia Internacional Pontzen, de Ndpoles. No obstante, en
el debate de concejales municipales se insinué una evidente reticencia de Carlos Malca
hacia Ocana, tal vez desde una lectura politica. Arguyé que se limitaria las posibilida-
des a otros escultores locales e internacionales, por ello apelé al tradicional habito de
convocar a concurso publico, pero Maruja Roqué y el respaldo de los demds concejales
fue aplastante al decidir por el escultor Ocafa. En los siguientes extractos de la sesion
de 17 de setiembre de 1969, podremos comprobar ademds, que en el desarrollo de este
debate, intervinieron perspectivas que revelan el concepto que poseian algunos conce-
jales sobre la nacionalidad del escultor como una cualidad dominante para reivindicar a
Micaela Bastidas, y en su contraparte, que la produccién nacional era sinonimia de bajo
costo y precariedad estética. Citamos:

Sometido a la consideracién del Concejo el decreto de la Alcaldia expedido a solicitud de
25 sefiores Regidores, para que se erija una estatua en homenaje a Micaela Bastidas, obra
para cuya ejecucion se habia adjudicado la buena pro por el escultor Artemio Ocana, el
sefior Malca dijo que traténdose de un homenaje, y de un monumento de cierta catego-
rfa, que iba a ocasionar una regular inversién del Concejo, como un medio de estimular
la actividad artistica de los escultores, debia convocarse a un concurso de maquetas de
proyecto del monumento, con un premio adecuado; que por mucha urgencia que hu-
biera de rendir el homenaje a la Sra. Micaela Bastidas, que ya hace muchos afios se venia
esperando, 10 podia perjudicarse si se hacia a través de un concurso abierto entre los escultores
peruanos, como habia ocurrido con los homenajes rendidos a la memoria de héroes y personas
notables; y que el sefior Artemio Ocafia merecia admiracién por ser un magnifico escul-
tor, pero no veia por qué debia hacerse la obra por contrato directo cuando quizds el sefior
Ocafia no tenfa una adecuada idea del homenaje que merecfa la sefiora Micaela Bastidas*®
[énfasis agregado].

48  Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 52 (1969), fol. 392. Sesién de concejo de 17 de
setiembre de 1969.

YUYAYKUSUN | 83



OMAR ESQUIVEL ORTIZ

Roqué contesté que la eleccién de Ocafa habia sido fruto de un concurso cerrado entre
tres escultores que organizé el despacho de Inspeccién de Obra, de Irigoyen, a razén del
retraso que poseia el proyecto y del corto tiempo que quedaba para la gestién municipal
hasta ese mismo afo, por lo que se eligié como opcidn calificada y segura a Artemio
Ocana. Sefala el acta de sesién de concejo:

La sefiora de Carnero Checa informé que la Inspeccidén de Obras habia abierto un
concurso entre tres escultores calificados, en vista de la premura del tiempo, y que se
habia adjudicado la buena pro de acuerdo a las bases del concurso; que consi-
deraba bien otorgada la buena pro al escultor Ocafia cuyos proyectos y traba-
jos eran conocidos en todo el mundo; que conforme aparecia del dictamen de la
Sindicatura no era obligatoria la licitacién; que el homenaje a Micaela Bastidas ha-
bia sido postergado, como reconocia el Concejal Malca, durante muchos afos,
y estando por terminar el mandato de los Concejos elegidos por el pueblo, el Concejo
del Callao, como el Concejo Provincial de Lima, con mucha sensibilidad esta-
ban dando a Tupac Amaru y a Micaela Bastidas el lugar que la historia les debia®
[énfasis agregado].

Ante los argumentos de Roqué, coherentes a los hechos que retrasaron su proyecto, la
respuesta inmediata de Malca, se centrd en relativizar el lugar histérico que merecia
Micaela Bastidas y su monumento, aduciendo que no habia atin un consenso histérico
claro sobre sus acciones emancipadoras mds alld de su sacrificio. Con esta respuesta,
tangencial al asunto del debate y de evidente intencién descalificatoria, se dio casi por
concluido el éxito de Roqué. Citamos:

El sefor Malca expresé que por muy interesante que fuera la proposicién de la se-
fiora Maruja Roqué, e/ puesto de Micaela Bastidas en la historia no se daba como un
monumento mds, o menos; que si bien el monumento era un homenaje, el puesto en
la historia Micaela Bastidas lo gand con un sacrificio y con cuanto habia todavia por
descubrir dentro de la historia de sus obras; que los historiadores todavia estaban in-
vestigando y no se habian pronunciado en forma definitiva todavia sobre sus méritos
[énfasis agregado].

Lo que se conocia sobre el papel histérico de Micaela Bastidas era suficiente para evi-
denciar, no sélo sus admirables capacidades como protectora y confidente de Tupac
Amaru II, sino también sus méritos administrativos y de estrategia militar. En el ensayo
Precursora y heroina, la concejala Roqué transcribié una de sus conocidas cartas a su
esposo, dadas a la luz por Francisco Loayza en 1945, en su libro Mdrtires y heroinas y
también difundidas por Carlos Valcircel (1947, 1966). En palabras de Roqué: «Es una

49 Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.* 52 (1969), fol. 392. Sesién de concejo de 17 de
setiembre de 1969.

50  Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.® 52 (1969), fol. 392. Sesién de concejo de 17 de
setiembre de 1969.
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carta trégica, pero inmensamente humana, propia de una mujer a la que asaltan respon-
sabilidades por encima de sus fuerzas, que se preocupaba por su esposo, por sus hijos, por
la suerte de los suyos, y a la vez por su pueblo, y que reclama, exige accién» (1970, p. 25).
Transcribimos:

Chepe mio: ti me has de acabar de pesadumbres, pues andas muy despacio pasedndote
en los pueblos, y més en Yauri, tarddndote dos dias con grande descuido, pues los sol-
dados tienen razén de aburrirse e irse cada uno a sus pueblos. Yo ya no tenga paciencia
para aguantar todo esto, pues yo misma soy capaz de entregarme a los enemigos para
que me quiten la vida, porque veo el poco anhelo con que ves este asunto tan grave que
corre con detrimento de la vida de todos, y estamos en medio de los enemigos que no
tenemos ahora segura la vida; y por tu causa estdn a pique de peligrar todos mis hijos,
y los demds de nuestra parte.

Harto te he encargado que no te demores en esos pueblos donde no hay que hacer cosa
ninguna; pero td te ocupas en pasear sin traer a consideracién que los soldados carecen
de mantenimiento, aunque se les dé plata, y ésta ya se acabard al mejor tiempo; y en-
tonces se retirardn todos, y mds ahora que los soldados se van retirando [...] Todo esto
te lo prevengo como que me duele; pero si td quieres nuestra ruina, puedes echarte a
dormir [...] T4 me ofreciste cumplir tu palabra, pero desde ahora no he de dar crédito
a tus ofrecimientos, pues me has fallado a tus palabras [...] estoy pronto a caminar con
la gente dejando a Fernando [su hijo menor] en lugar destinado, pues los indios no
son capaces de moverse en este tiempo de tantas amenazas. Bastantes advertencias te
di para que inmediatamente fueses al Cuzco, pero has dado todo a la barata, déndoles
tiempo para que se prevengan, como lo han hecho poniendo cafiones en el cerro de
Piccho, y otras tramoyas tan peligrosas, que ya no sujeto de darles avance; y a Dios que
guarde muchos anos. Tungasuca y diciembre 6 de 1780 (Roqué de Carnero Checa,
1970, p. 25).

Malca pisé a fondo en sus contrargumentos al menospreciar la calidad de la obra de
Ocafa, considerindola barata e inferior a una obra de arte.

Agregb que el monumento era un asunto de ornato de la ciudad, que no se compraba
como pidiendo tres propuestas para ver la mds barata; que el Concejo Provincial de Lima
no puede tener la tacafieria de otorgar la construccién de un monumento a/ gue lo ha-
cla mds barato; que un monumento era una obra de arte, que iba a admirar la gente tanto
del pafs como del extranjero que viniera y eso debia hacerlo un artista; que Ocasia era
artista pero no el tinico, que habia otros que podian tener sus ideas y sus proyectos y que
no se debia dar la construccién de un monumento a base de bocetos sino de maquetas®
[énfasis agregado].

51  Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 52 (1969), fol. 392. Sesién de concejo de 17 de
setiembre de 1969.
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No obstante, a Roqué solo le basté recordar que Ocafa habia sido nominado ese mismo
afio al premio del Gran Collar Académico, de Ndpoles para responder y desbaratar el
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evidente despropésito politico del concejal Malca.

La sefiora de Carnero Checa aclaré que habian habido maquetas aprobadas por la
Inspeccién de Ornato, y ademds, para tranquilidad del Sv. Malca, el Sr. Ocafia, magnifico
escultor, iba a recibir el 15 de Octubre la Gran Orden del Collar de Oro que le otorga Italia, el
paisdonde el arte esveneradoy que si cobrara menos era por su sensibilidad y por poderle dar
a esta figura sefiera el monumento que se merece por conocer el personaje y ser peruano®

[énfasis agregado].

Tras otras intervenciones adicionales, Bedoya Reyes llamé a votacién por «pedido de
un grupo de Concejales», cuyo resultado fue, casi en su totalidad, a favor del escultor

Artemio Ocana, excepto por «el voto en contra del Dr. Malca»™.

Inauguracion del
Monumento a Micaela
Bastidas (1969). Un triunfo
partidario

Entre este ultimo debate de
17 de setiembre y el 4 de no-
viembre, Artemio Ocana ela-
boré el Monumento a Micaela
Bastidas, y concluyé su ergui-
miento en la periférica Plaza
México, donde participaron
obreros y allegados de la con-
cejala, tal y como capturd
el lente de Carlos «Chino»
Dominguez (figura 10).

52 Ver: Archivo Histérico Municipal,
Libro de Actas de Concejo n.® 52
(1969), fol. 392-393. Sesién de
concejo de 17 de setiembre de 1969.

53 Ver: Archivo Histérico Municipal,
Libro de Actas de Concejo n.® 52
(1969), fol. 393. Sesién de concejo
de 17 de setiembre de 1969.

54 Ver: Archivo Histérico Municipal,
Libro de Actas de Concejo n.® 52
(1969), fol. 393. Sesién de concejo
de 17 de setiembre de 1969.
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Figura 10. Carlos «Chino» Dominguez. (Noviembre

de 1969) La heroina entre ellos.
(Dominguez, 1988, p. 164)
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Sobre la inauguracién celebrada en el 189 aniversario de la rebelién de Tapac
Amaru II, se divulgé lo concreto, E/ Comercio en una nota muy sucinta reportd la
ce-remonia «que alcanzé especiales contornos» (Un monumento 5 de noviembre de
1969, p. 6) en la nueva Plaza Micaela Bastidas, antes del develamiento de la escultura
de la heroina, distinguida «como madre ejemplar, esposa abnegada y patriota
insigne» (p. 6), pero a la vez homenajeada como simbolo de «nuestra raza aborigen,

base de nuestro pueblo mestizo» (p. 6).

Roqué no dudé en hacer una anto-
logia conmemorativa de este hecho en la
breve publicacién: Micaela Bastidas. Raiz
precursora de la Revolucién Peruana (1970)
(higura 11), donde compilé discursos y en-
sayos suyos, mds algunas colaboraciones
de Genaro Carnero Checa. En ella, Roqué
Barriach también incluyé algunos docu-
mentos biogréficos de la heroina, iniciativa
que pronto siguieron los historiadores de
su tiempo como Juan José Vega, famoso
por la compilacién didictica José Gabriel
Tupac Amaru (1969), y quien mds tarde
publicé Micaela Bastidas y las heroinas tu-
paramistas (1971).

No hay duda que, a pesar de las mo-
dificaciones que recibié el proyecto de
Roqué, logré concretar exitosamente su
principal objetivo: la reivindicacién sim-
bélica de Micaela Bastidas como mujer,
madre, precursora y heroina de nuestra
independencia. Pero, otra arista, la politi-
ca, también configurd los intereses detrds
del éxito de este proyecto. El Frente de

Ficura 11. Cubierta del libro Micaela
Bastidas. Raiz precursora de la Revolucidn
Peruana. (1970) (Roqué de Carnero Checa, 1970, s/
p)

Liberacién Nacional habia sido fundado en 4 de noviembre de 1962, por el gene-
ral César Pando, Salomén Bolo y Genaro Carnero Checa, por ello, el Monumento a
Micaela Bastidas representaba también una victoria partidaria, al dejar huella en el espa-
cio publico de Lima, y en la linea sucesoria del significado de /ibertad independentista
que se consolid en esta plaza, pese a su ubicacién satelital, respecto al vecindario de
esculturas que se consolidé en Santa Beatriz durante el Centenario.
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Ficura 12. Anénimo. Inauguracién del Monumento a Micaela Bastidas 4 de noviembre de
1969. («Un monumento», 5 de noviembre de 1969, p. 6 Fotograffa y edicién: Omar E.)

Ficura 13. Anénimo.
Retrato de Maria Rogqué
Barriach en el taller de
Artemio Ocaria, junto a la
efigie de Micaela Bastidas
(Octubre 1969).

(Roqué de Carnero
Checa, 1970, p. 3)
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El consenso retratistico de Micaela Bastidas y la propuesta escultérica de Artemio Ocaia

La imagen de Micaela Bastidas, revitalizada en el
calor revolucionario, recibié una exégesis visual
que, a la larga, ha nutrido un consenso retratis-
tico de caracteristicas plenamente diferenciadas,
a pesar que hasta la actualidad no se conozca un
retrato matriz apuntado al natural, a diferencia
del caso conocido del retrato de Tapac Amaru
IT que descubri6 Pablo Macera (1975)%. Si bien
el interés artistico y pedagdgico por recrear la
imagen de ambos esposos, en especial de José
Gabriel Condorcanqui, antecedié a la creacién
epitome de Ruiz Durand (1969), como aque-
lla version pictérica que hizo Carlos Gonzdlez
Gamarra en 1931 (figura 14)°°, no conocemos
sino el resultado de las interpretaciones artisticas
que se elaboraron de él, al igual que de la ima-
gen de Micaela Bastidas después de inaugurado su monumento. Entre ellas podemos citar
la de Teodoro Nufiez Ureta (1987) (figura 15), quien fue convocado por la misma Roqué
Barriach para hacer un boceto de la heroina. También podemos recordar la efigie que
realiz6 Augusto Diaz Mori (ca. 1980) (figura 16), cuya fecha, si bien es todavia imprecisa,
participé en el «concurso de Pintura «Tupac Amaru»» (Lituma, 2017, p. 44), en 1971,
asimismo, podemos incluir el busto que modelé Miguel Baca Rossi (1979) (figura 17).

Tanto en escultura como en pintura, e incluso entre las imdgenes escolares mds
paradigmdticas de Bastidas (figura 18)*’, la heroina ha sido representada: 1. Con faccio-
nes mestizas (andinas) de nariz aguilefia y pémulos pronunciados, 2. Con peinado de
raya media y dos trenzas, 3. Con un manto y, eventualmente, 4. Con cuello delgado,
el tnico rasgo claramente documentado en el parte de ejecucién de la heroina, el cual

fue publicado en 1836:

Ficura 14.Gonzdlez Gamarra, Carlos
(1931) Efigie de José Gabriel
Condormnquz’.(De los Rios, 6 de mayo de
1985. p. 39 Fotografia: Alejandro Balaguer)

subié la india Micaela al tablado, donde asimismo, 4 presencia del marido, se le corté
la lengua, y se le dié garrote, en que padecid infinito, porque, teniendo el pescuezo muy
delgado, no podia el torno ahogarla, y fué menester que los verdugos, echdndola lazos
al pescuezo, tirando de una y otra parte, y déndola patadas en el estémago y pechos, la
acabasen de matar (Documentos para la historia 1836, p. 53) [énfasis agregado].

55  Quien a su vez, con cita al texto El Retrato de Taipac Amaru (1970), de Carlos Daniel Valcdrcel, recordé los dos
retratos que hicieron del héroe, tanto el «<mulato Antonio Oblitas» (Macera, 1975, s/p), como otro hecho «por el
indio Simén Jainacancha» (s/p).

56  Agradecemos este dato al investigador y curador Martin Ugaz.

57  Debemos de recordar que hasta 1969, la figura de Bastidas tampoco habfa sido incluida en las ediciones de los

4lbumes de figuras coleccionables Mi Perti de 1965 a 1975, a diferencia de la de Marfa Parado de Bellido.
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Figura 15. Nufez Ureta, Teodoro (1987) Efigie  Figura 16. Diaz Mori , Augusto (1980)

de Micaela Bastidas. (6leo sobre tela) Hemiciclo Micaela Bastidas. Ca. (éleo sobre tela
Radl Porras Barrenechea, Palacio Legislativo del 128 x 95 cm). Pinacoteca Ignacio
Pera. Merino.

Los rasgos en comun entre estas versiones artisticas, posiblemente provengan de un
imaginario en comun, tal vez de la misma manera como sucedié con Tapac Amaru
I1, cuyo atuendo con sombrero alén y apariencia indigena, habia formado parte de los
grabados que se incluyeron en los textos escolares de la década de 1920, segtin corrobo-
16 Lituma (2017), asimismo, Ruiz Durand aseguré que al presentar su paradigmdtico
Tapac Amaru en el afiche de la Reforma Agraria de 1969: «todo el mundo lo identific6
inmediatamente» (Lituma, 2017, p. 41). Los esquemas visuales alrededor de Micaela
Bastidas, por lo tanto definieron el modo cémo Ocana la represent6 con los rasgos que
enumeramos, a los que sumoé otros, dictados por la expresividad corporal y el énfasis
simbdlico de una mujer independiente. Debemos recordar que hasta ese momento, no
se habia recreado la imagen de cuerpo entero de la heroina.

Ocana configurd la postura de Bastidas en el instante de dar un paso enérgico sobre
un pefiasco, inerme, con una mano empufada al lado de su cintura, y con la derecha
esgrimiendo una sefial de avance. No hay duda que el escultor hizo una referencia a la
convencién pléstica y alegérica de la libertad, por cierto, la misma que emple6 Bartholdi
(figuras 19 y 20) para su obra que se situ6 a unos pocos metros al norte, afios atrds,
cuando la Plaza de la libertad poseia otro trazo y aspecto en la ciudad. Consideramos

que esta analogfa no fue gratuita, pues a dos afios de inaugurado el Monumento alegérico
al Almirante Petit Thouars (1924) de Ocana, se develd la Estatua de la Libertad.
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Figura 17. Baca Rossi,Miguel. (1979) Busto FiGura 18. Busto de Micaela
de Micaela Bastidas. (modelado en fibra de Bastidas. (2019) (s/f).
vidrio, 72 x 59 x 42 cm.) Coleccién Baca (Micaela Bastidas, 2019)

Rossi. (Sandoval, 30 de mayo de 2017)

Influido por la /ibertad, como una alegoria caracterizada por su vigor gestual y el
rompimiento de las ataduras estéticas y morales del cuerpo femenino, Ocafia represent6
a Bastidas con un camisén de escote mediano, sin sujetador que oculte el relieve de sus
senos, pero a su vez con prendas andinas como una falda larga y chumpi de motivos
geométricos, a los que sumé un par de botines. El escultor intenté enfdticamente re-
solver con las trenzas de la heroina, una posible ambigiiedad con cualquier otra figura.
Hizo también de estas un sello de identificacidn, justificado en un particular efecto de
cinética, guiado por el empuje y recia postura de la heroina, la misma que denota una
sutil contradiccién con la rectitud de su movimiento.

Las comparaciones entre la alegoria de la /ibertad y Micaela Bastidas, también fue-
ron parte de la lectura que Maruja Roqué y Genaro Carnero Checa que hicieron de la
propuesta de Ocafia, un renacer de la heroina, quien «se apresta a salir nuevamente al
combate» (Roqué de Carnero Checa, 1970, p. 3), pues el rescate de su memoria y la de
Tapac Amaru II, fue considerado el advenimiento de «nuestra Segunda Independencia
econdémica y politica contra nuevos conquistadores, o los que pretenden serlo» (p. 38).
En el discurso de inauguracién que expuso Maruja Roqué Barriach, titulado Ha vuelto
Micaela, proclamé:
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Frcura 19. Bartholdi, Auguste Ficura 20. Ocana,Artemio. (1969).
(1926). («Estatua de la libertad» Monumento a Micaela Bastidas.
14 de enero de 1926, p. 2. [escultura de bronce]. Plaza Micaela

Bastidas, Santa Beatriz, Cercado de Lima.
Fotografia: Lucia Silva, Prolima. 2020)

Este monumento sencillo, pero que habrd de multiplicarse en todas las ciudades del
Pert, es ya un sintoma. Micaela Bastidas fue inextinguible en energfa y en amor, junto
con el grupo de mujeres que la acompafiaron en su batalla por el Perd, superando los
prejuicios de la época y su hermosa condicién de madres fértiles y jévenes bellas, lumi-
nosas. Micaela fue delicada y su cuello era tan delgado, que el garrote no pudo aprisio-
narlo y los verdugos la ultimaron con sana inaudita, que duele nada mds al recordarla.
Sin embargo, fueron acero, granito y bronce, al servicio de su pueblo, en la hora en
punto en que este las llamé [...] al recordar y rendir homenaje a Micaela Bastidas, como
madre, concejal y revolucionaria, lo haga también no sélo a su esposo, Tupac Amaru,
sino a sus hijos, Hipélito, Mariano y Fernando, y que, pensando en ellos, termine en
llanto interno mis palabras, palabras que la cortesia del Concejo me ha permitido decir,
como autora humilde de la iniciativa de designar a Micaela Bastidas, MADRE PERUANA
PERMANENTE y de construir esta plaza y levantar en ella el Monumento a la Madre del
Pueblo, iniciativa que en realidad no es mia, sino de todos los hombres y mujeres del
Perti, hermanos nuestros.

La llama votiva de este monumento no se apagard jamds. El pueblo la ha encendido
para siempre. Yo dejo a su lado una pequefa astilla, roja y blanca, de mi corazén
(Roqué de Carnero Checa, 1970, p. 38).
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Desde el enfoque comunista de Roqué, el éxito de esta escultura también represent6 el
de la colectividad anénima que participé en ella. Al dia siguiente de la inauguracién,
presentd su agradecimiento a «los trabajadores leales al Municipio»®® quienes dejaron
lista la Plaza Micaela Bastidas, con 4000 metros cuadrados de jardin «en el término de
28 dias»”, de igual modo «reiterd su agradecimiento a los ingenieros servidores de la
Sub-Direccién de Obras y dejé también constancia de su agradecimiento particular a
los Sindicos de Gastos y Rentas que la habian ayudado en los momentos que fueron
necesarios». No hay duda que, més alld de representar un interés politico y partidario,
el éxito del proyecto de Roqué representd también la efervescencia de los ideales revo-
lucionarios que en el Perti y en América Latina despertaron las inminentes y abusivas
desigualdades entre el dmbito rural y de las ciudades.

Conclusiones

El Monumento a Micaela Bastidas, aunque fue un hito en la retérica revolucionaria
del Frente de Liberacién Nacional y dentro del contexto del gobierno de Juan Velasco
Alvarado, fue primordialmente el resultado de la perseverante gestién de Maruja Roqué
Barriach, muchas veces sometida a cuestionamientos, resistencias y distractores entre
los miembros de la municipalidad, incluido el propio alcalde Bedoya Reyes. Hemos
constatado que dos factores fueron dominantes en la relegada aceptacién de su proyec-
to: 1. Su militancia comunista y 2. Su condicién de mujer. Es también bajo estas dos
premisas, que la figura de Micaela Bastidas fue contemplada como un riesgoso simbolo
politico y una frdgil heroina cuyo tnico mérito fue el ser torturada por la justicia vi-
rreinal. No obstante, a la luz de los documentos divulgados sobre la vida de Bastidas
desde 1945, Roqué se afianzé en ellos y empleé los medios impresos como instrumento
de defensa para demostrar el papel estratégico, administrativo y materno de la heroina.

A pesar de que el monumento contd con una plaza propia, ésta, historicamente,
formaba parte de uno de los puntos més periféricos del Cercado de Lima y del barrio
de Santa Beatriz. Si bien el monumento fue inicialmente proyectado como un mo-
desto busto para la Plazuela de San Sebastidn, el descontento de un sector conservador
limefio impidié que se erija en dicho espacio, lo que derivé a este proyecto escultérico
a la Plaza México en julio de 1969, entonces modificado sustancialmente por las obras
complementarias de intercambio vial y puentes del Paseo de la Repiblica, y cuyo centro
se ubicé algunos metros hacia el sur. Por lo tanto, a pesar de ser admitida como heroina

58  Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 52 (1969), fol. 435. Sesion de concejo de 5 de noviem-
bre de 1969.

59  Ver: Archivo Histérico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 52 (1969), fol. 435. Sesion de concejo de 5 de noviem-
bre de 1969.

60  Ver: Archivo Historico Municipal, Libro de Actas de Concejo n.° 52 (1969), fol. 435. Sesion de concejo de 5 de noviem-
bre de 1969.
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nacional, ahora bajo un homenaje escultérico de cuerpo entero y en una plaza indepen-
diente, su ubicacién marginal respecto al nicleo de esculturas monumentales de Lima,
fue un elocuente mensaje de discriminacién en diferentes planos: 1. Racial y cultural,
ya que no fue instalada junto al monumento a Elisa Rodriguez Parra de Garcia
Rosell en el Parque Neptuno, como fue proyectado en 1968, 2. De género, pues
mientras se discutia la posibilidad de admitir el proyecto de Roqué en algin punto
de la ciudad, se pretendié erigir un monumento a Tapac Amaru II en la Plaza de
Armas, junto a Francisco Pizarro. 3. Politico, al ser considerada una imagen
comunista, por encima de su intrinseco significado histdrico.

El Monumento a Micaela Bastidas, a diferencia de las esculturas publicas que se
erigieron décadas atrds, no atravesé por el tradicional proceso de concurso publico, ni
involucrd financieramente ni en debate a mds de una institucién, solo al mismo mu-
nicipio limeno. Por ello, el tnico perito estético fue el propio escultor Artemio Ocafia,
elegido undnimemente por los concejales debido a su reputada carrera, y no por su
propuesta escultérica. Es a partir de su rol como artista, que recre6 la efigie de Bastidas
de acuerdo a un consenso visual, de probable origen pedagdgico escolar, que la concebia
como una mujer de rasgos andinos, peinado de dos trenzas, manto y cuello delgado.

Ante la ausencia de un modelo o imagen matriz de la heroina, el escultor admiti6
como influencia la figura alegérica de la libertad, probablemente la misma de Bartholdi
que le antecedi6 en el mismo espacio, en 1926. Consideramos el uso de esta referencia,
debido a su plena concordancia con el espiritu libertario o segunda independencia que
buscé politicamente Roqué Barriach a través de este monumento y en la efervescencia
del nacionalismo peruano en 1969, de la mano con los significados de heroismo feme-
nino, victoria popular y madre ejemplar.
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