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Lima en trazos,
granos y pixeles

Reinhard Augustin

La ciudad antigua, cuya arquitectura y perfiles urbanos no logran dibujarse
plenamente en nuestras mentes, despierta generalmente a la conciencia ma-
terial a partir de los primeros apuntes y fotografias que de ella conocemos,
otorgdndonos recién desde mediados del siglo XIX, una aseveracién de facto,
innegable y bastante tardia, de su existencia.

Qué dificil se nos hace imaginar parajes y edificios de la ciudad desapa-
recidos antes de este periodo, por mayor referencia que de ellos se haga
en libros y crénicas, aquella ciudad que los terremotos no permitieron per-
durar y que ni pinturas ni apuntes llegaron a plasmar con realismo. Del
mismo modo, cudn borrosa se nos hace la visién de un futuro remoto, si no
estd sostenida en los referentes visuales y fotograficos que hoy aceptamos
como reales dentro de la ciudad. ;Qué es entonces imaginar el pasado de
Lima sino situarnos dentro de sus antiguas imagenes, y simular situaciones
a partir de ellas? ;Qué es anticipar el futuro de una ciudad, sino la bisqueda
perpetua de su imagen perfecta? ;Y qué su presente?, sino la esencia mis-
ma de la fotografia: un solitario instante.

Fue la visién de Lima, y de las principales ciudades de la América espa-
fiola, una figura bastante distorsionada en Europay el resto del mundo du-
rante el largo periodo colonial. El recurrente estado de tensidn y la extensa
historia de confrontaciones entre las naciones europeas hizo de los planos
y levantamientos de las ciudades virreinales un material muy restringido,
en ocasiones objeto del secreto de estado, y fueron los fantasiosos gra-
bados medievales, de tendencias barrocas y marcadamente figurativos, la
manera cdmo se plasmaron en el exterior las imdgenes de su territorio;
representaciones idilicas casi siempre, basadas en leyendas y motivadas
por la tradicidn oral y escrita, tan expuesta a la interpretacién personal, a
la exageraciény al adorno.

No puede sino llamar la atencién, cdmo dentro de una ciudad referida tan-
tas veces como la cabeza de la América colonial, no existiera entre su poblacién
ni el gusto ni la disposicidn por las artes plasticas que de ella podria esperarse:
en una sociedad impostada que pretendia ser una extensién del reino espafol,
y que habia desechado y estigmatizado las expresiones plasticas autdctonas,
no se hizo inmediata la conciencia ni la necesidad de una nueva identificacién
comun por medio de las expresiones artisticas; y si bien la pintura no fue ajena
aLima desde sus épocas tempranas, ésta se restringié de manera casi exclusiva
al retrato de autoridades del clero, del Estado, y a la copia y reproduccién de
imagenes y personajes religiosos, no existiendo una inquietud por represen-
tar el paisaje, el entorno, o los aspectos urbano/arquitectdnicos de la ciudad,
cuando no fueran como un fondo secundario y escenografico de los mismos
retratos o escenas religiosas.
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Ademds de algunas pocas perspectivas de
los templos de las principales érdenes afinca-
das en Lima, es la representacion pictdrica de
algunas de sus tradiciones religiosas desarro-
lladas en exteriores, con calles y plazas como
escenarios, las que nos permiten obtener las
vistas pictdricas conocidas mds antiguas de la
ciudad, como las que encontramos en algu-
nos cuadros andnimos de fines del siglo XVII,
que muestran procesiones y ‘“autos de fe”
realizados en la Plaza Mayor, y que dan algu-
nas vistas interesantes de la primera catedral
y de la antigua casa de gobierno, asf como un
perfil basico de la ciudad.

Son pues escasas las referencias gréficas
que tenemos de Lima anteriores al siglo XIX, y
anteriores especialmente a 1746, afio en que
la ciudad fue reducida a escombros por un
gran sismo, para atravesar luego un proceso
de reconstruccién y transformacién que lle-
varia al nacimiento de una segunda etapa de
su urbanismo, aquella que hoy reconocemos
como la “Lima de antafio” o la Lima “que se
fue”.

Sin duda, la mejor visién integral que
podremos encontrar de la ciudad, previa al
gran terremoto, es el bellisimo plano dibu-
jado por el Mercedario P. Nolasco Mere en
1685, que nos muestra una perspectiva aé-
rea de la ciudad tomada desde el cerro San
Cristébal, donde si bien se percibe cierta
idealizacion del conjunto, como la exage-
racién de las medidas y caracteristicas de-
fensivas de las murallas, se nos entrega una
isometria basica, pero muy valiosa, de cada
unos de los principales edificios y espacios
de la antigua o “primera” ciudad.

Fueron recién las reformas modernistas
introducidas por Carlos Il hacia fines del siglo
XVIII, entre ellas la liberacién del comercio en-
tre los puertos de Espafia y sus colonias ame-
ricanas en 1781, las que empezarian a abrir las
puertas, en ambos sentidos, del virreinato
del Pert hacia las nuevas corrientes artisticas
y del pensamiento, permitiendo por prime-
ra vez en las colonias espafiolas la presencia
continua de expediciones cientificas, aventu-
reros inspirados y artistas de todas las ramas,
llegados desde Europa seducidos por los es-
cenarios de miticas leyendas de oro, sacrificio
y prodigios de la naturaleza.

Esta primera exposicién de Lima, y del vi-
rreinato del Perd, a distintas influencias en el
campo artistico, cientifico y politico, contri-
buirfa en gran medida al auge emancipador,
manifestdndose en la reforma de la educa-
cién y en el inicio de las escuelas formales de
arte, y siendo sus nuevas ideologias muchas
veces la justificacion para las demandas de las
nuevas libertades que los tiempos exigfan.
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Estos acontecimientos, sumados al anhe-
lo de libertades y reivindicacién que madura-
ba en la poblacidn criolla americana, dirigid
mayor luz sobre las identidades locales, y se
vio reforzada con el establecimiento de las
“Sociedades de Amigos del Pais” desde 1790,
y con la impresién del Mercurio Peruano en-
tre los afios 1791y 1794, el primer medio de ex-
presién y difusidn de las ideas e inquietudes
por el sabery las libertades en el Peru.

La muy liberal constituciéon de Cadiz de
1812, jurada en Lima por Fernando de Abascal
en octubre del mismo afio, entraria en vigen-
cia intermitentemente hasta llegada la inde-
pendencia, y es considerada de alguna ma-
nera la constitucion fundacional de la nacién
peruana, ya que entre varias otras reformas
importantes que introducian nuevas liberta-
des para los virreinatos, instituyd la eleccién
democratica de las autoridades municipales,
decretd la tan esperada libertad de impren-
ta y declard la igualdad de derechos y facul-
tades entre criollos americanos y espafioles
peninsulares. Estas medidas terminaron de
despejar el camino hacia la formacién de un
sentido independiente de identidad nacional,
y marcaron de alguna manera el inicio de la
busqueda de las expresiones plasticas que lo
caracterizan.

Alejada la turbulencia de los primeros
afios de la Republica, y bajo el impulso econd-
mico y prosperidad social que significd para el
pais la bonanza del guano, entre 1840 y 1860,
serfan artistas como el pintor Francisco Laso
(Lima, 1823-1869) y el acuarelista Pancho Fie-
rro (Lima, 1807-1879), quienes sin alejarse del
recurrente tema del retrato, empezaron alle-
var a la pintura y al dibujo los valores visuales
Unicos de las costumbres y las estampas so-
ciales de Lima, elementos visuales que brota-
ban a partir de un crisol de razas, tradiciones
y culturas, y en cuya esencia se encontraria
la motivacién plastica de una nueva nacién.
Ya en 1816, hacia las postrimerias del virrei-
nato, el célebre educador Toribio Rodriguez
de Mendoza reclamaba al virrey desde su
posicion en el colegio de San Carlos: “;Y qué
razén hay para ignorar la Geografia e Historia
del suelo que pisamos?” (PORRAS BARRENE-
CHEA,1951: 70.)

La aproximacién cientifica y descriptiva
hacia la realidad de las cosas es la que deja de
lado el idealismo al retratar las poblaciones y
ciudades del nuevo mundo, la que desbordan-
do los diques del colonialismo permitié a Lima
por primera vez encontrarse con otras reali-
dades, ademds de dar a conocer la suya pro-
pia. Seran asi un pufiado de dibujantes y artis-
tas por profesidn o aficién, llegados al puerto
del Callao, casi siempre como integrantes de
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distintas expediciones cientificas desde me-
diados del siglo XVIII, los primeros en valorar
la documentacidn de los aspectos arquitecto-
nicos, arqueoldgicos e histdricos de la socie-
dad colonial y de las antiguas culturas locales,
retratando y divulgando por primera vez de
manera fidedigna, algunos de los aspectos
mas resaltantes de las ciudades espafiolas en
América. Cabe resaltar entre ellos al francés
Louis Godin, enviado por la Real Academia de
Ciencias de Paris, entre 1735-1744, quien haria
ademas contribuciones en la arquitectura, el
urbanismo vy la reconstruccion de la capital
tras el cataclismo de 1746; también al dibu-
jante y grabador italiano Fernando Brambilla,
quien arribd a Lima en 1793 con la expedicién
de Alejandro Malaspina, y bajo un estilo ro-
mantico nos muestra algunas vistas de la ciu-
dad desde el lado opuesto del rio Rimac, con
el puente de piedra y el perfil de algunas de
sus principales iglesias.

Es también la presencia de viajeros ilustra-
dos, interesados en las especies naturales, la
historia y la arqueologia propias de América,
quienes avidos por documentar sus periplos
y observaciones, van formando una imagen
cada vez mas completa de sus ciudades, al
narrar y describir muchos de los tipos arqui-
tectdnicos, costumbres y contradicciones
que sorprendian a los extranjeros durante sus
recorridos por Limay por el Perti; como el sui-
zo Johann von Tschudi, que estuvo en el Pert
entre 1838 y 1842, cuyo aporte permitié los
inicios del estudio formal de la arqueologia
peruana; como el cientifico aleman Alexander
Von Humboldt, quien develé las claves para
comprender los procesos del clima peruano
y los sistemas naturales que lo gobiernan; o
como el italiano Antonio Raimondi, natura-
lista académico y metddico que catalogd por
primera vez de forma extensa y sistemdtica
gran parte de nuestra diversidad animal y ve-
getal.

Laimagen de Lima quedé recogida de ma-
nera amplia y fidedigna por primera vez alre-
dedor de 1840, al llegar a la ciudad los artistas
Mauricio Rugendas y Léonce Angrand, cuyas
obras y apuntes de los perfiles urbanos de la
ciudad transitan a veces entre la delicadeza
del arte romanticista y la severidad de un le-
vantamiento arquitecténico, y nos permiten
dar por primera vez un vistazo amplio y docu-
mentado al cardcter social y a los detalles ur-
banos y arquitecténicos de Lima, durante un
periodo en el que no habia perdido aun ni la
tipologfa ni el cardcter urbano que heredara
de la colonia.

Léonce Angrand, diplomatico sin tradicion
artistica familiar, llegé a Lima como vicecdnsul
de la embajada de Francia entre 1834 y 1838,

cargo que desempeiid, pero cuya estancia en
el pais dedicé mayormente a su verdadera
vocacién, el dibujo y la pintura, que lo lleva-
ron a retratar con una visién romantica y una
técnica cientifica, muchas estampas, dibujos
y acuarelas de las ciudades que visitd durante
sus viajes por el Perd, incluidos algunos de los
esquemas antiguos mds detallados y valiosos
que tenemos de la ciudad de Lima. Dentro de
la motivacién romdntica de Angrand por re-
saltar en sus dibujos lo novedoso, lo tradicio-
nal y lo contradictorio dentro de la ciudad, el
artista logra transmitir el sabor y el color de lo
limefio, destacando también en su trabajo un
profundo interés en la revaloracién del Pert
antiguo a través de la divulgacidn de dibujos y
levantamientos de sus distintos monumentos
arqueoldgicos.

A diferencia de Angrand, el paso por Lima
del pintor y dibujante aleman Juan Mauricio
Rugendas entre 1842 y 1845, no estuvo sus-
tentado por cargos oficiales, sino por un pro-
fundo interés artistico que lo llevé a empren-
derlargos viajes por cuenta propia. Su crianza,
en una familia de tradicidn artistica, se refleja
en una aproximacién mds pldstica y menos
cientifica al retratar la ciudad; se trata de un
artista y no de un interesado especialmente
por la historia o la arqueologia. Sin embargo,
no siendo excepcional la calidad pldstica de su
trabajo, lo auténticamente valioso dentro de
su obra es el valor documental sobre la tipolo-
gia arquitecténica y social limefia.

Este primer impulso al dmbito artistico,
que permitid la divulgacién de las primeras
imagenes verosimiles de la ciudad, fue sos-
tenido y alimentado desde la década de 1840
por el auge econdmico y la prosperidad que
el comercio internacional del guano trajo al
Pert, generdndose una vanguardia social y
comercial limefia que permitié el acceso in-
mediato a los ultimos adelantos y novedades
que ofrecia la sociedad industrial europea, y
casi al unisono de sus principales ciudades.
Las economias del viejo mundo, basadas en
la produccidn agricola, dieron gran valor a las
cualidades fertilizantes del guano, y se em-
plearon en establecer fuertes vinculos econé-
micos y culturales con Lima.

La fotografia, en su forma comercial mas
antigua, el daguerrotipo, llegd a Lima a muy
poco de ser inventada en Francia: en 1842
arribé al puerto del Callao el italiano Maximi-
liano Danti con la primera maquina de dague-
rrotipo, instalando un estudio temporal en
Lima en julio de ese mismo afio; aparecerian
luego el daguerrotipista francés Philogone
Daviette, con estancia en la ciudad entre 1844
y 1846, asi como otros retratistas del mismo
origen, como Furnier el “daguerotipdgrafo
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de Paris”, instalado hacia 1860 en la plazuela
de San Agustin, o como A. de Lattre, de paso
por Lima entre 1845 y 1846. En este periodo
ubicamos también al primer daguerrotipista
comercial peruano, Jacinto Pedevilla, quien
ofrecid sus servicios en Lima a partir de 1846.
Luego, en 1852, se produce la llegada del esta-
dounidense Benjamin Franklin Pease, primer
artista del retrato en habilitar local con labo-
ratorios y salas de exposicién permanente en
Lima, convirtiendo sus instalaciones en una
de las primeras galerias y espacio de debate
para los interesados en la fotografia y las de-
mas manifestaciones de arte.

Aunque era novedosa la tecnologia que
trafa la fotograffa, tardé un tiempo en des-
viar su atencién principal del retrato per-
sonal; de hecho, alrededor de 1870 se po-
pularizé la practica de posar en estudios
fotogréficos, para retocar luego las tomas
con el fin que semejaran retratos al dleo. No
existe un salto ni una interrupcién, sino una
transicién hacia una nueva técnica para plas-
mar la imagen del retrato, que finalmente es
una actividad comercial que responde mds a
una motivacidn hallada en la vanidad que en
una busqueda artistica verdadera. No se co-
nocen daguerrotipos con vistas de la ciudad
de la década de 1840 y 1850, aunque es posi-
ble que de haber existido se hayan perdido,
tanto por la inestabilidad del antiguo sopor-
te de lasimagenes como por la alta humedad
del clima limefio.

En 1855 llegaron a la ciudad los franceses
Amic Gazan y Emile Garreaud, quienes trafan
en reemplazo del daguerrotipo la novedad
del sistema de colodién himedo, o ‘placa
de vidrio’, con la gran ventaja que permitia
realizar muchas copias a partir de una sola
toma; en agosto del mismo afio fundan en
Lima “Fotografia de Paris”, cuyas salas co-
merciales se convertirian también en tem-
pranas galerias y centros de promocidén del
arte, utilizandose el termino “fotografia”
por primera vez para resaltar sus ventajas
sobre el sistema del daguerrotipo. Pertene-
cen a este periodo algunas de las fotografias
mas antiguas que se conocen de la ciudad.
A diferencia del antiguo método de captura
del daguerrotipo, la fotografia necesitaba
menores tiempos de exposicidn y se produ-
cfa con equipos cada vez mas ligeros, lo que
facilité las tomas de exteriores y el principio
de la fotografia urbana en Lima.

El “Atlas Geogrdfico del Pert”, de Mariano
Felipe Paz Solddn, reprodujo en 1865 algunas
litograffas tomadas por E. Garreaud durante
su “viaje al interior del pais”; en 1898 los estu-
dios Garreaud pasaron a cargo de Fernando,
hijo de Emile, quien adem3s de mantener la
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tradicidn y el negocio de los retratos, seguiria
fotografiando esporadicamente algunos as-
pectos urbanos de Lima, colaborando luego
activamente con la publicacién de los albu-
mes fotograficos “Republica Peruana 1900”,
al iniciar el nuevo siglo.

Serfa un nuevo formato de la misma foto-
grafifa-retrato, la “carta de visita”, costumbre
iniciada en Paris y traida a Lima en 1859 por
el fotégrafo francés Félix Carbillet, el que da-
ria un nuevo dinamismo a la estatica visién
del retrato de estudio: de una misma placa
de vidrio se obtenfan 8 fotos individuales en
formato de 6 x 9 cm, las que una vez impre-
sas y recortadas pasaban a convertirse en un
equivalente actual de las tarjetas de presenta-
cién personal, y cuyo intercambio la sociedad
hizo casi obligatorio en el transcurso de las
visitas y reuniones durante este periodo. Este
concepto impacté el naciente mercado foto-
grafico limefio —llevandolo incluso a replan-
tear sus costos— y condujo a la creacién de
albumes fotogréficos personales y familiares,
donde guardaban y coleccionaban las tarjetas
propias y de los allegados, a las que sumarian
luego las de personajes famosos y vistas de
exdticas y lejanas ciudades, que empezaron a
ser objeto de mucha curiosidad, propiciando
un interés mds amplio y difundido por la fo-
tografia.

Salen a la luz por entonces los primeros
libros ilustrados con fotografias de ciudades,
paisajes naturales y motivos diversos, mos-
trando sus muiltiples posibilidades diferentes
a la del retrato. “El Ldpiz de la Naturaleza”,
publicado por William Fox Talbot entre 1844
y 1846, abriria este campo desde Inglaterra,
apareciendo en Lima también esta tendencia,
una vez establecidos los primeros estudios
permanentes de la ciudad, convirtiéndose asi
la fotografia de edificios, paisajes urbanos y
escenarios naturales, en un vehiculo que llevd
a conocer las riquezas y oportunidades que la
ciudad y el pais ofrecian a las economias del
mundo, contribuyendo con esto al aumento
del flujo de inmigracidn europea al Pert a ini-
cios del siglo XX.

En enero de 1862, abrid estudio en Lima
el francés Eugene Manounry, representante
de la afamada casa Nadar de Paris. Poco des-
pués llegd como su asistente Eugene Cou-
rret, cuya familia tenia ya un préspero nego-
cio de mercancias en Lima: “La mampara de
bronce”, el cual, junto a su hermano Aquiles,
remplazarian por un estudio fotografico en
1863, separandose asi de Manounry para
fundar “Fotografia Central”, comprando
luego los tres locales que éste manejaba en
Limay el Callao, al partir Manounry hacia Chi-
le en 1865.
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El estudio de los Hermanos Courret cre-
cié rdpidamente en prestigio, ganando la
medalla de oro en la Exposicién Industrial
de Lima de 1869, asi como los derechos ex-
clusivos para retratar la célebre Exposicion
Universal de 1872, donde volvié a ganar la
medalla de oro y la de plata. Pocos afios
después, entre 1877 y 1885, lograria tam-
bién mucho renombre y grandes distincio-
nes el estudio del peruano Rafael Castillo,
“Fotografia Nacional”, el cual seria distin-
guido con premios en Américay Europa. De
él se separé Teodoro Ramirez, en 1871, el
primero en ofrecer sus servicios como fo-
tédgrafo ‘de exteriores’ en el Peru.

La asociacién de los hermanos Cou-
rret con la casa Nadar de Paris se man-
tuvo hasta 1868, afio en que cambiaron
también el sello del escudo francés por
el escudo peruano en sus impresiones.
En 1873, el estudio pasé a manos exclu-
sivas de Eugene, al regresar Aquiles a
Francia. El mismo Eugene se quedaria
solo en Lima hasta 1887; sin embargo, no
decaeria ni el prestigio ni la calidad de su
estudio, que recayd en la familia Debrueil
hasta su cierre definitivo en 1935.

El archivo Courret constéd de mads de
152,000 placas y negativos, y fueron estos
repartidos entre sus trabajadores al cierre
del estudio. De estas placas, la Biblioteca Na-
cional pudo adquirir alrededor de 54,000 -la
mayor parte de ellas ahora a disposicién en
formato digital—; otras 30,000 placas se en-
cuentran en poder del “Instituto Fotografico
Eugenio Courret”. Cabe aln la expectativa
de que algunas otras partes del archivo Cou-
rret contindien apareciendo, aumentando asf
la importancia del legado documental que
capturd el retrato y la imagen de la ciudad
durante un periodo de grandes cambios ur-
banos y sociales, y cuyo valor para el reco-
nocimiento de los semblantes de Lima se
extiende a todas los campos del andlisis y el
estudio.

Entre 1871 y 1876 aparecié “El Correo
del Perd”, la primera revista ilustrada con
grabados nacionales y extranjeros, repro-
ducidos en base a fotografias. EI amplio
mercado y la disminucién del tamafio y la
complejidad en los equipos fotograficos
acercaria la actividad a circulos cada vez
mds amplios, lo que propiciaria la aparicién
de un nimero mayor de fotégrafos aficio-
nados locales que empezarian a retratar y
documentar los mas diversos aspectos de
la vida nacional. Su practica comun se habia
empezado a difundir en Lima desde julio de
1888, cuando se fundé el “Foto Club Lima”,
y seria hacia principios del siglo XX, con la

introduccién de la cdmara portatil Kodak
“pocket”, en 1895, cuando se permitirian
explotar plenamente las utilidades artis-
ticas, cientificas y sociales que la fotogra-
fia ofrecia. La aerofotografia de ciudades,
otro campo que la portabilidad permitia,
serfa estrenada en Lima en 1920 por Walter
Runcie, convirtiéndose inmediatamente en
el mejor medio para reconocer la extensién
y morfologia dindmica de la ciudad, permi-
tiéndonos ser mds conscientes de su ex-
pansién urbanay de nuestro impacto sobre
el territorio.

El registro fotogrdfico de la ciudad, de
sus acontecimientos sociales, politicos y cul-
turales, de las ocurrencias policiales y hasta
de los accidentes y desastres naturales, seria
cada vez mds comun al avanzar el siglo XX, y
se volveria rapidamente imprescindible para
la comunicacién integral de ideas e infor-
macién. Se formaron entonces las distintas
ramas del fotoperiodismo, apareciendo ra-
pidamente en Lima las primeras revistas con
contenido fotogrédfico periodistico y cultu-
ral: la revista “Prisma” aparecié entre enero
de 1903 y agosto de 1908, a la que seguiria
“Variedades - Revista Semanal llustrada”, que
recogié de manera ampliaimagenes y aspec-
tos de la ciudad y la sociedad limefia entre
los afios 1908 y 1911. Estas publicaciones nos
permiten conocer muchos rincones, calles
y edificios hoy desaparecidos, o completa-
mente transformados, asi como aspectos
menos vistosos de la ciudad —no por ello me-
nos interesantes—, en los que no repararon
previamente pintores, dibujantes ni fotégra-
fos artisticos.

Hoy en dia, la explosién del mercado de
cdmaras digitales, econdmicas y compactas,
e integradas a casi cualquier teléfono celu-
lar, han acercado la fotografia a todos los
segmentos generacionales y sociales de la
ciudad. Esto sirve para reforzar identidades
de grupo y propiciar a veces tendencias, al
exponer toda actividad, social o individual, a
través de las redes sociales del Internet, o por
documentar de manera casi automatica cual-
quier evento o espectaculo al que se asista,
lo que lleva muchas veces a trocar el disfrute
pleno y verdadero de un momento, por una
constancia futura de él.

Sin embargo, las nuevas tecnologias han
traido también a la fotografia oportunidades
visuales Unicas y técnicas novedosas de ex-
presion artistica, y nos han permitido ademas
el acceso a la foto-satelital en linea, forman-
donos por primera vez una vision integral del
mundo, propiciando el “viaje imaginario” y
una mejor comprension del ambito humano.
Constituye Google Earth una herramienta muy
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valiosa para analizar ciuda-
des y asentamientos desde
casi cualquier perspectiva,
y hoy nos permite recono-
cer a Lima de una forma
que solo es posible mos-
trar a través de la fotogra-
fia, como es el caso de los
planos fotograficos elabo-
rados por alrededor de mil
“capturas de pantalla” uni-
das digitalmente a manera
de mosaico.

La imagen de Lima se-
guird transformdndose 'y
encontrard siempre nuevos
adngulos para expresar su
diversidad, asi como perso-
nas avidas por capturarla,
quienes obedeciendo a los
mas diversos motivos perso-
nales, sociales y culturales,
continuardn con un proceso

de documentacién que lo di-
ferencia de las demas artes.
Con esta forma de expre-
sién, no se permite ser selec-
tivo al retratar la ciudad, nise
excluyen aspectos imperfec-
tos o contradictorios dentro
de ella, resaltandolos y ge-
nerando a partir de estos un
discurso en torno a la ideali-
zacion de lo cotidiano, lo cual
nos permite acercarnos mas
a su realidad.

La historia fotografica de
Lima nos convierte en tes-
tigos —cémplices en alguna
medida- de la mutilacién de
su arquitectura virreinal; nos
muestra la transformacion
de una verde campifia en un
sinfin de avenidas y urbani-
zaciones; nos cuenta sobre
la sorprendente aparicién
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de distritos en los arenales y
sobre el nacimiento de nue-
vos centros econdémicos;
nos muestra la aparicién de
una nueva idiosincrasia lime-
fia y la bisqueda permanen-
te por expresar su singular
cardcter. La fotografia nos
permite plasmar las nuevas
estampas tipicas de la ciu-
dad, imagen de las nuevas
culturas y espacios urbanos
que trajeron las migraciones
desde el interior del pafs, y
que se muestran hoy bajo las
mas diversas formas, colo-
res y cédigos, producto del
mestizaje cultural y plastico,
y que al igual que las viejas
imdgenes del puente y la ala-
meda, seguirdn hallando en
la fotografia su soporte mas
fidedigno.
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