PRESENTACION

ARQUITEXTOS ha llegado a su edicién nimero 31 en 23 anos, lo cual, para una revista exclusivamen-
te académica dedicada a la arquitectura, en nuestro medio, es un nimero dificil de superar. Mds aun
cuando esta no cuenta con ningun patrocinio econdémico ni comercial. Su mejor patrocinio es el deseo
de todos los miembros de la Faculfad de Arquitectura y Ubanismo de manteneria vigente. De hecho,
nuestra revista se sustenta en la contribucion de miembros de nuestra facultad, colegas, amigos y co-
laboradores externos, que con su respaldo y valiosas reflexiones contribuyen a la vigencia de un medio
impreso dedicado a la discusion de temas relacionados con la arquitectura, la ciudad y el territorio.

Lo mds relevante es que, a pesar de solo contar con el apoyo de la comunidad de estudiantes y
profesores, ARQUITEXTOS ha traido para nuestra facultad diversos reconocimientos por la calidad de
su produccioén. Tal es el caso de haber participado en la etapa final del concurso de publicaciones
en la X Bienal Iberoamericana de Arquitectura y Urbanismo organizada por el Ministerio de Vivienda
del Gobiemo de Espafa vy, recientemente, la mencidn honrosa lograda en la XVII Bienal Nacional de
Arquitectura, Urbanismo y Artes, organizada por el Colegio de Arquitectos del Perd.

Por todo ello, ARQUITEXTOS es una de nuestras mejores cartas de presentacion, tanto en el proceso de
licenciamiento en el que estd incursa nuestra institucion universitaria, como en el proceso de acreditacion
a cumplirse en el corto plazo, requerimientos establecidos por la nueva Ley Universitaria. A propdsito de los
requermientos de exposicion y difusion de nuestra produccion académica, nuestra facultad se encuentra
en una fase de ampliacion de sus publicaciones mediante la creacion de un fondo de ediciones, te-
niendo previsto para el 2017 el lanzamiento de diversos textos universitarios y dos revistas mds, correspon-
dientes al Departamento Académico y al Laboratorio de Acondicionamiento Amibiental. Como parte de
estos cambios, que implican nuevos retos y exigencias, ARQUITEXTOS ha variado su formato y contenido,
en el camino a convertirse en una revista cientifica, con todos los requisitos que para ello delbben cumplirse.

Una vez mds, esta nueva edicion de ARQUITEXTOS permite reflexionar y profundizar en temas de
arquitectura, urbanismo y paisajismo, a partir de la propuesta de los responsables de nuestra revista,
centrada esta vez en el tema del paisaje natural y cultural, haciendo hincapié en el paisaje urbano,
tema que para algunos tedricos es parte de la descripcion del espacio urbano, una sintesis de los
efectos de los objetos fisicos y perceptibles, mientras que para otros es un conjunto de influencias
que interactlan sobre la comprension mds profunda del espacio, como es el caso de su significado
histérico, sus funciones e inclusive la inferaccion de los grupos sociales de una ciudad o parte de
ella. Es légico pensar en las grandes posibilidades que tiene el disefo urbano en nuestro medio para
reforzar ciertas imdgenes y, por ende, el significado de nuestros espacios.

En este contexto, nuestros colaboradores exponen diversos temas de interés, que van desde la
interpretacién del paisaje simbdlico en la cultura andina, pasando por la revisiéon del marco tedrico
del paisaje urbano hasta llegar a ofrecer algunas reflexiones especificas. Finalmente, se presenta un
ensayo sobre nuestro reconocido maestro y ex decano, el recordado Ernesto Gastelumendi, quien
aportd mucho a los inicios de la discusién del tema paisajista en el Perd.

ARQUITEXTOS, desde este nUmero, se renueva y adquiere mayor rigor académico. Como en los
anteriores, se reafirma en su objetivo primigenio, esto es, ser un vehiculo de discusion plural y libre de
interferencias que condicionen su linea editorial. La mejor muestra de lo citado es que nuestra revista
ha definido, desde sus nUmeros iniciales, ediciones temdticas, las que han permitido reflexionar y
profundizar con total licertad, en diversas dreas de la arquitectura.

Nuevamente, me cabe la satisfaccion de expresar en nombre propio y de los miembros de la
comunidad universitaria, nuestro profundo agradecimiento y efusiva felicitacion a los responsables de
la conduccién y materializacion de la revista con la salida de este nuevo nimero de ARQUITEXTOS.

Oswaldo Veldsquez Hidalgo
Decano



EDITORIAL

El concepto del paisaje nace de la relacién del ser humano con la naturaleza, de los
significados que le otorga a los elementos que lo rodean, sean estos vivos o inertes, estd-
ticos 0 en movimiento. Los testimonios de las primeras reacciones son de temor, de reco-
gimiento, de admiracion, de embeleso. El homiore primitivo, al encontrarse inerme ante
las fuerzas de la naturaleza, las diviniza o, cuando menos, las venera y les rinde pleitesia.
Cuando surgen las primeras civilizaciones, las reacciones se diversifican. La naturaleza
provee de alimentos, posibilita el establecimiento de construcciones para las diversas
funciones de la vida, en algunas ocasiones se convierte en un medio de fransporte; pero
también posee cualidades fuera de lo utilitario, en la medida que su sola contemplacion
brinda sensaciones placenteras.

Este es el punto de partida para alcanzar el rango de objeto estético. La principal limita-
cién de este valor es su fugacidad, de manera que, segun el desarrollo cultural de cada
sociedad, se fomardn diversas medidas para perennizar estos sublimes momentos. Una
de las mdas comunes respuestas serd la pintura, la reproduccion a fravés de pigmentos
de escenas admirables de la naturaleza; en otros casos, sobre todo cuando intervie-
nen los gobernantes de una sociedad, se pretende reproducir la naturaleza de diversas
maneras: desde la creacion de jardines, pasando por los parques, hasta los bosques y
las reservas. En este caso, dependerd de los cimientos culturales de cada sociedad e,
incluso, del momento histdrico en que se lleva a cabo el infento de reproduccién de
los mejores efectos de la naturaleza. Porgue no se tfrata solo de replicar pasivamente,
a otra escala, las caracteristicas del ambiente donde se asienta la sociedad, pues la
representacion de la naturaleza se basa en la manera de pensar y valorar la realidad
natural, aplicando criterios de orden, simetria, exuberancia o adustez, armonia o des-
borde, y muchas otras expresiones desprendidas de aquello que la sociedad considera
mdas valioso.

Cuando aparecen las ciudades y se vuelven los lugares en los que el ser humano se ins-
tala de por vida, las relaciones se tornan mds complejas; mds adn cuando las ciudades
se convierten en urbes y luego en metrdpolis. Surge asi una nueva dimension en la rela-
cién con el entomno, un entorno acondicionado gracias a la capacidad del ser humano
de modificar la naturaleza y construir su propio hdbitat. En tales circunstancias, aparece
en algln momento la necesidad de crear espacios gratos en términos perceptuales y
sensoriales, infegrando en lo posible la naturaleza a lo construido, o recredndola, para
configurar el paisaje urbano. En estos espacios plasma sus deseos, aspiraciones y ne-
cesidades fisicas y psicoldgicas, que redundan en objetos de caracteristicas propias, a
tal punto que pueden llegar a constituirse en sefiales a través de los cuales se identifica
una sociedad.

Asi, a lo largo de la historia se han llevado a cabo realizaciones imperecederas en este
campo: los Jardines Colgantes de Babilonia, los bosques de la Ciudad Prohibida en Pe-
kin, los jardines de Versalles, el Central Park de Nueva York, los jardines japoneses, y tantos
ofros lugares. Estos, y fodos los esfuerzos por reproducir la naturaleza, o el entorno donde



se desenvuelve la vida humana, para plosmar una idea o concepto estético, han dado
lugar con el tiempo a una disciplina bautizada como paisajismo, diseo paisajista, arqui-
fectura del paisaje u otras denominaciones que tienen en comun el establecer princi-
pios, lineamientos y criterios para llevar a la prdctica el manejo de elementos naturales y
construidos destinados a provocar emociones gratificantes en quienes los contemplan,
ademds de efectos colaterales, de tipo utilitario, de simbolos de poder u otras manifes-
taciones afines.

En nuestro pais, en su origen, la naturaleza estaba integrada con las divinidades. Los
apus, seres sobrenaturales que se manifiestan como elementos terrenales —una monta-
Aq, una laguna, por ejemplo- demandan una veneracion que se ha prolongado hasta
nuestros dias, no obstante las campanas de extirpaciéon de idolatrias vy la sustitucion de
las creencias andinas por las cristianas.

Como una de las expresiones mads visibles de la fusién de las creencias andinas con la
naturaleza, el primer articulo de este niumero 31 de ARQUITEXTOS dedica sus pdginas a
un acercamiento al complejo y siempre renovado tema de las relaciones de la arqui-
fectura con el paisaje, desde una perspectiva de la cultura andina. Su lectura nos intro-
duce en las multiples facetas de la ancestral relacidon naturaleza-divinidades; en este
caso, en una etapa poco familiar para el lector promedio: las sociedades del formativo
inicial (3500-1,600 a.C.),

En el articulo, se enfatiza la utilizacion de simbolos dentro de un sistema de pensamiento
de interaccién cultural sostenida por afinidades religiosas, relacionadas con lo fectdnico,
lo teldrico y lo ambiental o ecoldgico. En general, se afiende principalmente el infento
de domesticacion del espacio con fines de una recreacion simbdlica del paisaje que,
por supuesto, de alguna manera hemos heredado.

En ofros casos, las construcciones de la época prehispdnica destinadas al culto de sus
dioses se constituyen en si mismas como elementos infegrados al paisaje de la ciudad.
Asi, las huacas, construcciones “sagradas” para los guechuas pero cuya denominacion
se ha hecho extensiva a los monumentos argueoldgicos en general, son elementos
construidos que, en algunos casos, son infegrados a su entorno, de manera axial en un
espacio publico, gracias al frabajo mulfidisciplinario de arquedlogos, arquitectos, pai-
saijistas y restauradores, como el caso de la Huaca Huantinamarca, en San Miguel, Lima,
proyecto que presenta su autora.

Los diversos niveles de fratfamiento de esta huaca, y los casos de creacién de espacios
publicos urbanos utilizando construcciones semejantes con criterios estéticos, son el re-
sultado de las concepciones sobre el paisajismo traidas originalmente por los espanoles,
y posteriormente enriquecidas por las diversas corrientes de occidente. Tales pensamien-
fos y sus respectivas prdcticas se han arraigado sobre todo en el dmbito urbano, a fal
punto que es dificil pensar en un acercamiento al paisaje urbano limeho o de cualquier
otra ciudad, que no tenga como base del proceso visiones culturales occidentales; aun-
gue en los ultimos tiempos, nuevas experiencias se estdn desarrollando teniendo como
base la necesidad de integrar perspectivas culturales propias.



En dos arficulos se presentan reflexiones desde el punto de vista tedrico sobre el tema del
paisajismo y la arquitectura. Estos son “El discurso de lo bello y la accidon de enfatizacion
en la arquitectura del paisaje” y “Un recorrido por el pensamiento sobre el paisaje urba-
no”, cuyos fitulos reflejan claramente su contenido, aungue no la riqueza vy virtudes de sus
planteamientos.

En el primer caso, en esencia, se muestra la relacion existente entre el discurso de lo bello
y la accidn de enfatizacion en la arquitectura del paisaje, definiendo previamente lo que
se entiende por discursos y acciones. A partir de estas consideraciones, se centra en el
confraste entre utilidad v belleza, y circunscripcion y enfatizacién, De esta manera, incur-
siona en la disciplina del diseho urbano, advirtiendo que por ser sus nociones conceptos,
principios y criterios, lo que denomina un archipiélago de ternitorios desconectados, adn
no es posible separar de manera definitiva lo frascendente de lo efimero, lo importante
de lo accesorio, lo eficaz de lo indtil,

El segundo arficulo mencionado, se propone efectuar un recuento critico de las ideas
en forno al paisaje urbano nacidas y desarrolladas durante el Ultimo siglo y medio,
abordando el pensamiento de Camilo Sitte, Gordon Cullen, Kevin Lynch, Rob y Leon
Krier, entre los principales. A partir de ello, el autor presenta guias, directivas y reco-
mendaciones en cuanto al disefo de las ciudades. El recuento de ideas y teorias
sobre las relaciones entre la arquitectura y el paisaje concluye con la advertencia de
que desde fines del siglo pasado el tema del paisaje urbano ha incorporado con-
ceptos de ecologia, de modo que los atributos del paisaje son observados, descritos,
analizados e incluso prescritos desde esta visidn, aungue siempre asociados a los
dominios de la estética.

Desde Francia, los autores del Transformateur —"los amigos del transformador”-, postulan
un proyecto que tiene como objetivo aprovechar la naturaleza, “invadiendo” esta las
construcciones subsistentes; al revés de lo que ocurre generalmente, en que los paisajes
se ven atacados y estropeados por la urbanizacidn, por construcciones, instalaciones y
zonas comerciales. Sus autores consideran gue en el presente siglo se estdn elaborando
nuevas visiones y propuestas en torno al paisaje que, en su caso, se trata de una nueva
relacién con los materiales, con las texturas, con las supetficies que se asientan o cubren
el teritorio.

Como es casi inevitable, Lima concentra la mayor atencion de los fralbajos. En un articu-
lo se sustenta cémo la demolicidon de la muralla que la circundaban desde el siglo XVII
fue el punto de partida del primer infento de dar una nueva configuracion urbanistica
a Lima, tfraducida en nuevos espacios publicos, un frazado vial acorde con las tenden-
cias de expansion urbana vy los inicios de una arquitectura distinta a la proveniente de la
colonia. En otro caso, el trabajo se centra en la presentacién de El Olivar de San Isidro,
uno de los escasos lugares de Lima en que se puede contempilar la naturaleza y satis-
facer las inquietudes de sus usuarios, como la recreacién y el disfrute, fanto visual como
cultural y social. El otro caso es el proyecto paisgijistico de la ya mencionada Huaca
Huantinamarca.



En el ensayo “Intervenciones artisticas en el paisaje peruano”, su autor, al cabo de un
recuento de cuestiones referidas a la relacion paisaje y sociedad, se orienta de prefe-
rencia al tema del paisaje natural y las infervenciones artisticas que se han producido -y
se producen- en ella, centréndose en el denominado Land Art —arte de la construccidn
del paisaje—, corriente que se desarrolla sobre todo en los anos sesenta del siglo pasa-
do, y que engloba obras que se expresan en el espacio exterior, sometidas a la accién
de los elementos de la naturaleza, por lo general fuera de las ciudades. Para algunos,
es una infegracion de escultura, arquitectura y paisajismo, que pretende alterar, en un
sentido artistico, el territorio y hacer legibles los lugares; en esencia, enfatiza la interac-
ciéon del ser humano con el ambiente mediante una obra artistica. La idea es encontrar
canales de didlogo entre el arte y la naturaleza, que redunden en una reinterpretaciéon
del paisaje.

El articulo se refiere a intervenciones artisticas en el paisaje, ya sean permanentes o efime-
ras, que siempre dejan huellas, de corta o larga duracién. A veces, debido a la erosidon y
los procesos naturales en el tiempo, se desvanecen, se diluyen hasta desaparecer como
presencia fisica. De cualgquier forma, las propuestas artisticas que intervienen en el paisa-
je natural lo enriquecen, le dan un nuevo significado. Como dice su autor: “Se revalora
desde lo gue hemos agregado en él, de lo ausente y lo presente, de lo que se quitd o se
agregd, de lo que se perdid y se gand”.

En el caso del articulo en torno a The Floating Piers, el autor del texto sefiala que este es
un tfrabagjo en el que se combina la presencia de un paisaje natural y el uso de la tela
para envolver o cubrir superficies. Si bien los frabajos anteriores de los artistas Christo y
Jeanne-Claude contemplan estos elementos en diferentes medidas, las relaciones pro-
ducidas entre la intervencidn, el paisaje y el espectador han sido visuales, enfatizando la
escala del paisaje o la escala monumental de la arquitectura, para mostrarlo al publico
COMO un cuadro © una escultura.

En este caso, el proyecto ofrece un optimo manejo del paisaje, en donde el escenario
elegido (el lago, las islas y las calles del centro urbano) no pierde sus caracteristicas con
la intervencidn, no se ve invadido ni arruinado, sino, por el contrario, existe una excelente
convivencia entre la naturaleza y el artificio creado por los artistas que responde bien a
una doble escala: la natural del paisaje v la peatonal, asegurdndose la participaciéon de
los visitantes.

Como colofdn, ARQUITEXTOS 31 ofrece un homenaje a la figura de Ernesto Gastelumendi
Velarde, quien fuera el infroductor de la disciplina de la arquitectura paisajista en nuestro
pais, y docente por muchos anos en nuestra Facultad de Arquitectura y Urbanismo. Por
ello, y por sus demds actividades en el campo del disefio y del urbanismo, fue maestro de
muchas generaciones, a las que inculcd los fundamentos de una disciplina inédita hasta
entonces en nuestro pais.

Roberto Reyes Tarazona
Director



