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RESUMEN

Uno de los principales aspectos al reflexionar acerca de la elaboracidn y resultado de la ar-
quitectura publica durante los procesos de emergencia y complejidad de las sociedades del
formativo inicial (3500-1600 a.C.), es justamente el modelo de organizacién espacial mas o
menos recurrente a través de la utilizacion de cddigos formales simbdlicos, dentro del drea
de los andes norcentrales. Se trata de cierta homogeneidad arquitectdnica que induce a
entender la existencia de un sistema de pensamiento de interaccidn cultural sostenida por
afinidades religiosas que pudieron haber generado un primer “horizonte” de arquitectura
simbdlica, ligada fuertemente al contexto espacial, aquello que alude a lo tectdnico, lo teldri-
coy lo ambiental o ecoldgico, en donde el paisaje simbdlico es ante todo sacralizado, a partir
de la observacidn de los eventos-fendmenos-espectaculos estelares, lo cual implica al mismo
tiempo diferentes procesos de domesticacidn. La construccidn del paisaje simbdlico desde el
formativo se basa, sobre todo, en la compleja domesticacién del espacio y la domesticacion
del tiempo o, lo que es lo mismo, la arquitectura es una constante re-creacién del paisaje.

Palabras clave: Arquitectura, paisaje, simbolos, formativo, andes centrales, domesticacidn,
espacio-tiempo.

ABSTRACT

One of the main aspects to think about the design and results of public architecture for emer-
gency processes and complexity of societies of initial training, is precisely the model of spatial
organization more or less recurrent through the use of formal codes symbolic, within the area of
North central andes. It is certain architectural homogeneity that induces understand the existen-
ce of a system of thought sustained cultural interaction by religious affinities that may have ge-
nerated a first “horizon” of symbolic architecture, strongly linked to spatial context, that which
refers to the tectonic, telluric and environmental or ecological, where the symbolic landscape is
sacred primarily, from observing the events-phenomenas-entertainment stellar, which means at
the same time different domestication processes. The construction of the symbolic landscape
from the training is based primarily on the complex domestication domestication of space and
time, or what is the same, the architecture is a constant re-creation of the landscape.

Keywords: Architecture, landscape, symbols, training, central andes, domestication, spacetime.
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El paisaje es histdrico y de ahi que se convierta en escritu-
ra cifrada y texto jeroglifico. Las oposiciones entre mar y
tierra, llanura y montafa, isla y continente, selva y desierto
son simbolos de oposiciones histdricas: sociedades, cultu-
ras, civilizaciones. Cada tierra es una sociedad: un mundo y
una vision del mundo y del trasmundo. Cada historia es una
geografia y cada geografia una geometria de simbolos (...)

Octavio Paz. Critica de la piramide.
El laberinto de la soledad.
Posdata. Vuelta al laberinto de la soledad.
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Figuras iniciales. Arriba: esquema abstracto shicras. Abajo: Esquema abstracto que representa la organizacion espa-
cial de la arquitectura ceremonial en el Formativo. Se trata de un simbolo complejo formal y cultural.
Fuente y elaboracion del autor.
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1. Construyendo el paisaje

Los procesos de interaccién, adaptacion
e interdependencia de los grupos sociales
en desarrollo y los diferentes medios en los
que convivieron, definieron “estructuras de
organizacién” del espacio y del tiempo', las
cuales devinieron en complejos sistemas de
conocimientos que se diversificaron especia-
lizdndose. La ocupacién del territorio en dife-
rentes oleadas y circuitos-rutas que se fueron
trazando, reconociendo y descubriendo para
la subsistencia y la regeneracién humana, se
sustentan en la experiencia cotidiana y vital
del aprendizaje de aquellos sistemas ecolégi-
cos que se fueron interiorizando individual y
colectivamente, recreando al mismo tiempo
ciertas memorias, ciertos escenarios, ciertas
referencias, ciertos lugares construidos so-
cialmente: aquello que ahora denominamos
“paisaje”. Aunque muchas veces este térmi-
no ha estado asociado solamente al dominio
de la naturaleza (en el sentido de contempla-
cion de lo externo), sobre todo desde el enfo-
que de la dialéctica que la opone a lo construi-
do, esa extrafia dicotomia entre naturaleza y
cultura o sociedad, con la cual se ha buscado y
sustentado el dominio de la segunda frente a
la primera, utilizdndola o explotandola.

En este contexto, la mirada desde el reno-
vado espiritu de la “ecologia’?, a partir de la
década de los ochenta del siglo pasado, con
sus diferentes movimientos de reivindicacién
—en el sentido de volver a mirar la naturaleza
como sistema—, apuestan por la intervencién
“sustentable”, basandose en los discursos
preocupantes generados a partir de la re-
flexion por el indiscriminado desarrollo tec-
noldgico industrial que atenta contra los sis-
temas ecoldgicos y que muestra sus efectos
en situaciones graves, como el calentamien-
to global, la escasez de agua, el crecimiento
demografico desequilibrado y los complejos
procesos de migracidn, o la explotacion de los
recursos sin su adecuada renovacién, y que se
sienten de manera crucial en el presente. La
ecologia, por ello, en alguno de sus extremos
es comprendida mas como “ecologismo”

Entiende a la ecologia mucho mas como ‘na-

turaleza’, opuesta a sociedad, y percibe a los

humanos como sus destructores potenciales.

(...) Economia sustentable significa en este

contexto una economia que no destruye la na-

Arquitectura y paisaje simbdlico en los andes centrales
Miguel Guzmdn
pp. 11-30

turaleza dentro de la cual se desarrolla (Golte,

2001, p. 214).

De tal manera que llama la atencién a la
accién cultural sobreexplotadora del medio.
Se percibe también que han debido aparecer
ciertos adjetivos para resaltar su importan-
cia, como ‘“‘sustentable”, para re-calificar o
nombrar aquello que habfa nacido y se habia
construido de manera natural, y que con la
racionalidad y la industrializacién se fueron
hacia extremos artificiales. De alli que tam-
bién se podria mencionar otro término que
[lama la atencién por su redundancia concep-
tual: el de “arquitectura ambiental” o “arqui-
tectura bioclimatica”, que en el fondo es una
reflexiéon eufemistica del olvido sistematico
por el “lugar” que debe ocupar la arquitec-
tura —en su doble sentido: el fisico como con-
texto territorial y el jerdrquico como imple-
mentacién social-. El proceso constructivo,
estd dicho, es indivisible e indesligable del
lugar, del contexto o del paisaje, del clima, y
reside firmemente en su pertinencia ambien-
tal; aquello es su légica de ser. La arquitectu-
ra siempre ha sido ambiental o bioclimatica,
y ello se muestra en las formas de organizar
y construir que tuvieron las antiguas socieda-
des, para protegerse justamente del medio,
o para utilizar eficientemente las diferentes
caracteristicas climaticas a fin de obtener el
mejor confort posible.

Lo cierto es que el “paisaje” se transfor-
ma, y se ha transformado a través de miles
de afios. Por ejemplo, si nos remitimos en el
tiempo y sdélo pensamos, en la ultima época
geoldgica del holoceno, es decir, desde hace
unos 10000 a 12000 afos, que coincide con
el fin de la dltima gran glaciacién, veremos
alli grandes diferencias. Aquello que perci-
bieron los primeros grupos de habitantes en
los recorridos por la apropiacién y la subsis-
tencia fue un primer acercamiento al re-co-
nocimiento de los sistemas ecoldgicos: la
interaccion compleja entre el hdbitat (medio
fisico) y los biomas (organizaciones o comu-
nidades vivas), y que ahora se han transfor-
mado de diversas maneras o a diferentes es-
calas, paulatina o drasticamente. El cambio
climatico sefialado —que se ha producido con
ciertas recurrencias temporales y que ahora
parece afectarnos de manera dramatica-,
se ha mostrado en algunos aspectos fisicos,
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como el ascenso o descenso de los niveles de
agua del océano sobre las costas litorales, las
transformaciones de la flora y fauna, la trans-
formacién de sabanas a selvas o de desiertos
a valles, a escalas temporales de mediano
plazo (siglos o miles de afios), que puede ser
diferente de aquella percibida en el tiempo
corto de algunas generaciones, en donde las
construcciones de la memoria parecen re-
crear ciertas constantes simbdlicas. En este
sentido, ha influenciado también en los as-
pectos demogrificos y culturales, como las
migraciones y los diferentes grados de socia-
lizacién respectivamente.

Social y culturalmente, las comunidades
han subsistido recreando diferentes siste-
mas de re-produccién en procesos com-
plejos de interaccion adaptativa, utilizando
los recursos naturales para satisfacer dife-
rentes necesidades, reconociendo sus pro-
piedades o cualidades, lo cual genera una
construccién de pensamiento sistematico
de causas y efectos, una reflexion del en-
torno que es también una construccidén re-
ligiosa del mundo, en el sentido de percibir
lo sagrado en las implicancias de cada uno
de ellos y en su funcionamiento sistémico.
El agua, la energia solar, el fuego, el viento y
el territorio mismo (del cual se obtienen los
alimentos y los artefactos) se incorporan a
una visién cultural de un paisaje dindmico,
en donde los sistemas de intercambio social
son también sistemas necesarios de recipro-
cidad con la naturaleza objetivada, provista
de esa energia vital en cada uno de los ele-
mentos. Los rituales del “pago” a la tierra
—que se realizaron y se siguen haciendo en
lugares especiales o sagrados— no son otra
cosa que la manifestacion de esa sensibili-
dad religiosa o de respeto numinoso frente
a la existencia y su devenir.

De esta forma, se propone que el “paisa-
je” es el medio o contexto particular en el
que las comunidades van construyendo sus
procesos de socializacién; por lo tanto, esta
definido por la interaccion entre los referen-
tes fisicos y los sistemas bioldgicos, y la apro-
piacion perceptual de los individuos en el
quehacer cotidiano, lo cual implica una cons-
truccidén simbdlica del espacio y del tiempo a
través de la memoria social. En este sentido,
habria que sefalar la diferencia sutil entre
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paisaje natural y paisaje cultural, aunque di-
ficilmente exista el primero sin la mirada hu-
mana, es decir, de manera independiente de
haberlo re-conocido; vy, claro, definitivamen-
te existen zonas poco exploradas, poco uti-
lizadas o explotadas, sin transformaciones:
“reservas naturales” protegidas, pero que
al mismo tiempo forman, en algunos casos,
parte de circuitos turisticos ecoldgicos, de
tal manera que en ese momento se insertan
al “paisaje cultural”. Entonces, el “paisaje”
o ‘“paisaje cultural” implica una transforma-
cién de la naturaleza por medio de la interac-
cién, que va de lo sensorial (perceptual) a lo
simbdlico (estructural), y de la subsistencia
préctica (material) a la planificacion o manejo
del territorio (integral).

Este sentido de identificacion de la comunidad

con el lugar se aproxima a la idea o concepto

quechua de llacta o llagta: lugar no solamen-
te entendido como el “pueblo” fisico o ma-
terializado en alguna estructura urbana, sino
en su relacién activa y de sustento funcional
—ademas de simbdlica— con el contexto, con
el entorno, conlo que se re-crea unaidentidad
étnica y una interdependencia. Llaqgta es la
comunidad viva en su experiencia cotidiana in-
tegrada a un paisaje particular, a un territorio
que se identifica con una huaca local que los

protege (Taylor, 1999, p. 27).

Entre las primeras transformaciones del
territorio estdn obviamente aquellas que
tienen que ver con: 1) el reconocimiento de
la naturaleza (forma espacio / transcurso
tiempo); 2) la subsistencia y regeneracidn
(finalidad) y 3) la adaptacion organica (fun-
cionamiento, organizacién ecoldgica social).
De tal manera que el desplazamiento de los
grupos, clanes o comunidades disefia —es-
pontdnea, empirica o planificadamente- sis-
temas rotativos de caminos fan; la obtencién
de los recursos para la sobrevivencia define
dreas de actividad productiva a diferentes
escalas, especializada e intensamente; y los
procesos de interaccion van generando vin-
culos de reconocimiento e identidad con los
contextos en transformacidn, apuntando ha-
cia establecimientos cada vez mds perennes,
que derivardn en dreas residenciales y areas
publicas, hasta convertirse en asentamientos
multifuncionales organizados: llagta, en don-
de lo urbano es ya esa convivencia integra-



da socialmente a la naturaleza, definiendo el
“paisaje cultural” especifico.

La antropologia, la arqueologia o la so-
ciologfa, desde sus diferentes sistemas o co-
rrientes de pensamiento, como la cultural, la
funcional, la procesual, la estructural, la del
alcance medio, la materialista, o la posproce-
sual, entre otras, han tratado de comprender
las relaciones humanas con su medio y los
diferentes grados o niveles de interaccién so-
cial, postulando ciertos paradigmas —un mo-
delo o matriz, en el sentido de Kuhn, como
una suerte de consenso aceptado dentro de
una comunidad especializada- que tratan
de ver al mismo tiempo las construcciones
conceptuales que se formulan para recrear
sistemas de pensamiento, que se relacionan
definitivamente con enfoques de interpreta-
cién sobre los escenarios asociados, entor-
nos, contextos o paisajes construidos. Por
tanto, cada época ha sostenido una visidn
de cdmo analizar, actuar o enfrentarse a las
dindmicas socio-ambientales. Son, pues, dife-
rentes disciplinas que a su manera se acercan
al estudio del paisaje, concepto que cada vez
mds se ha ido entendiendo como la relacién
integral entre naturaleza y cultura: desde la
historia natural, pasando por la geografia, la
biologfa, la ecologia, la “ecologia cultural”3,
la arquitectura y su concepcidén de planifica-
cién y manejo del territorio, hasta el desarro-
llo actual; por ejemplo, de la ingenieria am-
biental o la propia “arqueologia del paisaje”.

Por cuestiones metodoldgicas de andlisis,
se puede separar el paisaje en tres dimensio-
nes: 1) la morfoldgica o fisica, 2) la estructural
o cosmoldgica, y 3) la sistémica o funcional,
cuyas escalas podrian estar definidas por la
relacién entre territorio (sistemas ecoldgicos
y recursos, sistemas simbdlicos) -asenta-
miento (organizacién social, estructura espa-
cial)- casa (familia e individuos, sistemas de
pensamiento y ritmos-ritos). La “casa” alude
alarelacién solidaria entre la “unidad domés-
tica” (grupo familiar) y el “drea de produc-
cién” familiar, que luego sera social. En este
sentido, es posible observar una relacién que
va desde la “morfologia del paisaje”* (for-
ma) hasta las nociones de “paisaje sagrado”
(finalidad), en donde hay ya, en el fondo, un
entendimiento del hecho cultural en la natu-
raleza, que define la idea sefialada de “paisa-
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je cultural”® (funcién). En el primer, caso se
alude a la forma o configuracidn fisica, en el
segundo, a la construccion simbdlica, mien-
tras que en el tercero, a la interaccion funcio-
nal sostenida social y cotidianamente.

Para el caso andino —desde la geografia-,
el entendimiento y la percepcién de la com-
plejidad y la diversidad de la flora y la fauna,
asociadas a los diferentes pisos altitudinales
del territorio, hicieron posible la formulacién
de la tesis de las “ocho regiones naturales del
Pert” por Javier Pulgar Vidal (1940), lo que
abrié una mirada distinta a la construccién
del paisaje y a los usos tradicionales de los
sistemas de produccién. Sumado y basado
enello, los postulados de la ecologia cultural,
iniciados en el Perd por John Murra en la dé-
cada de los 60 del siglo pasado, generarian
gran impacto e influencia en percibir a las so-
ciedades andinas en una relacién equilibrada
con su medio, en tanto produccidn y subsis-
tencia, de tal manera que se dirige el interés
hacia aquellos modos de produccién de lar-
ga trayectoria temporal: una nueva mirada
hacia las tecnologias de las sociedades “ar-
queoldgicas” (aunque en algunos casos con
un romanticismo e idealizacion de un mun-
do socialista armonioso o utdpico). Murra
(1975) se dio cuenta de que las sociedades o
comunidades no estdn aisladas y su desarro-
llo y subsistencia obedece a sistemas comple-
jos de intercambios y complementariedad de
los productos; por lo tanto, la percepcién del
espacio, de su espacio, tampoco es Unica, es
dindmica, y permite diferentes construcciones
del paisaje. El paisaje es complejo, muiltiple,
variado y estd sostenido por la relacién reci-
proca del trabajo comunitario. Murra sefialé la
existencia de un patrén andino constante en
el tiempo que llamé el “control vertical de un
méximo de pisos ecoldgicos”(p. 60)°, logran-
do que se pueda ver mas alla de los limites fi-
sicos en las investigaciones arqueoldgicas, y
entender los sistemas de interrelaciones den-
tro del manejo y planificacién del territorio, asi
como poder comprender mas la relacién de
los asentamientos con su contexto. Tales pos-
tulados seran desarrollados por la “arqueolo-
gia del paisaje”.

La arqueologia del paisaje —denominada
en algunas ocasiones “arqueologia espacial”
y en otras “arqueologia contextual”’- es el
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estudio de las sociedades antiguas dentro de
su contexto espacial especifico, o en funcién
de sus ambientes o sistemas ecoldgicos co-
rrespondientes, entendido estos no como
factores para un determinismo geogrdfico
sino como interaccién cultural con especial
énfasis dentro de la dimensién espacio tem-
poral. Por lo tanto, pensar aquellas antiguas
sociedades en funcién del estudio de pa-
leoambientes es una de sus aproximaciones,
desde una perspectiva diacrdnica, que busca
la reconstruccion y los cambios del contexto
(lugar). Otra mirada es la sincrénica, con la
exploracién de las relaciones e interdepen-
dencias en funcién de un contexto espacial
especifico en un momento determinado, en
donde, por ejemplo, se definirian los diferen-
tes sistemas regionales, como los patrones
de asentamiento, en base a los modos de
produccidn respectivos (trabajo). Una terce-
ra aproximacién seria el acercamiento a las
re-construcciones cosmoldgicas de orden
social y simbdlico especificos (gente), que
tiene que ver con un énfasis especial en la
organizacion espacial y sus lecturas semidti-
cas. Nuevamente, el “paisaje” —o su estudio
desde la arqueologia y desde la propuesta
integral de la arquitectura— puede compren-
derse desde tres niveles: 1) como contexto
espacial, con sus componentes fisicos y bidti-
cos, 2) como sustento de re-produccién, que
implica transformaciones fisicas, biolégicas y
socio-culturales, y 3) como percepcién cos-
moldgica, que configura un determinado sis-
tema de pensamiento.

En el caso de la arquitectura, por ejem-
plo, Rapoport (2009) apuesta por entender
como concepto integral entre la cultura y
naturaleza el de “entorno” (environment),
sefialando que éste se encuentra intrinseca-
mente ligado al comportamiento humano a
partir de diversos mecanismos. Por lo tanto,
no es solo el escenario material externo que
lo rodea, sino la convivencia de diferentes
sistemas, que van de lo complejo a lo sencillo
y de lo abstracto a lo concreto, de tal manera
que el entorno podria comprenderse como la
interrelacion entre: 1) organizacién del espa-
cio y del tiempo, significado y comunicacidn,
2) sistema de lugares, 3) paisaje cultural, y
4) corpus de elementos materiales (desde
grandes infraestructuras hasta las personas
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o cualquier mobiliario minimo). Hay que des-
tacar el énfasis y la coincidencia en la primera
categoria —la mds compleja y abstracta—, que
supone la utilizacién organizada, por secto-
res y por épocas, de cada lugar construido
como paisaje, de tal manera que permiten
establecer un didlogo entre los diferentes
niveles de la sociedad al asignar significados
que se convierten en referentes simbdlicos,
a los cuales ya se ha aludido, al mencionar
nuestra propuesta de “estructuras de orga-
nizaciéon” del espacio y del tiempo, que se
correlacionan con la de domesticacién para
ambos niveles.

Si bien existen diferentes escalas del pai-
saje, desde el macroespacio con una mirada
global a vuelo alto, hasta los microespacios,
que aluden posiblemente a escalas domésti-
cas y privadas, es la escala “regional” -cuya
importancia fue dada por Geddes (1960), re-
saltando el concepto de “regién” para el ana-
lisis de las ciudades dentro de una determina-
da seccién del valle- en donde se construye
esa interdependencia social ya sefalada. Este
nivel es definido como “del acondicionamien-
to territorial” o “manejo del territorio”, que
busca comprender la relacion entre la ocupa-
cién humana por medio de la arquitectura y
el lugar donde se ubica —~compuesto éste por
el habitat (inorganico) y los biomas (organi-
co)-. Ello genera ciertas estrategias de adap-
tacién y relacién entre los grupos humanos y
los recursos para la subsistencia. Por eso, el
acondicionamiento territorial es sobre todo
una transformacién y se refiere a la construc-
cién compleja de diferentes sistemas fisicos
y al mismo tiempo de organizacién social:
sistemas de comunicacién (caminos y puen-
tes), sistemas de abastecimiento de recur-
sos basicos (sobre todo “agua”, ingenierfa
hidraulica), sistemas de produccién (campos
de cultivo, andenes), sistemas de transfor-
macién estética del paisaje y, por supuesto,
el sistema de asentamientos o ciudades. La
teoria de los “patrones de asentamiento’”®
sefiala eso: la interrelacién de los lugares es-
cogidos para la ocupacién humana (nucleos
urbanos), en funcién de las condicionantes
de subsistencia (recursos) y la necesaria in-
teraccién entre ellos dentro de un sistema
jerarquizado con implicancias de cardcter
funcional, ademas de una lectura diacrénica.



La “ekistica’?, similar a ello, es una disci-
plina que, a partir de la década de los sesen-
ta del siglo pasado, de alguna manera buscé
comprender el funcionamiento de los asen-
tamientos humanos contempordneos a par-
tir del analisis de los elementos permanentes
en el tiempo, desde una dptica integral que
consideraba no sélo su aspecto fisico sino su
relacidon dindmica, tanto interna como exter-
namente, de tal manera que propuso la exis-
tencia de cinco elementos basicos que estdn
presentes en dichas configuraciones: la natu-
raleza, el hombre, la sociedad, los refugios y
las redes. En este sentido, los asentamientos
en sus diferentes escalas estan integrados y
son interdependientes de un contexto fisico
determinado, que estd al mismo tiempo defi-
nido espacialmente por un sistema de orga-
nizacién social.

2. Domesticacioén y circularidad.

Domesticacidn del espacio y
del tiempo.
-:Qué significa “domesticar”? (...)
—Es una cosa ya olvidada —dijo el zorro—; signifi-
ca “crear vinculos...”
—(...) Pero si ti me domesticas, entonces ten-
dremos necesidad el uno del otro.
—Por favor... domesticame -le dijo.
-Sélo se conocen bien las cosas, si las domesti-
camos —dijo el zorro-. (... ) ;Si quieres un amigo,
domesticame!
-:Qué debo hacer -preguntd el principito.
-Debes tener mucha paciencia -respondié el
zorro.

El Principito. Antoine de Saint Exupéry.

Se postula que la construccién del “paisa-
je” es una elaboracién paulatina como con-
secuencia del proceso de “neolitizacién” en
los Andes Centrales (desarrollado aproxima-
damente entre los 6000 y 3000 afos a.C.),
caracterizado bdsicamente por la conjuncién
de dos procesos principales: la domestica-
cién de plantas y animales, y la sedentariza-
cidén, con las consecuentes transformaciones
en base a conocimientos empiricos que cada
vez mas se sostendrian en un corpus tecno-
|6gico particular y avanzado. El primero de
ello, por ejemplo, implica el desarrollo de
conocimientos genéticos y de propiedades
nutrientes, asi como la relacién entre el clima
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y la presencia de diferentes especies en mo-
mentos determinados. Esto ultimo conlleva
un conocimiento preciso de las recurrencias
astrondémicas temporales. Es por ello que se
hace pertinente enfatizar que paralelamente
a dichos procesos se debieron desarrollar
también los procesos especificos de: 1) “do-
mesticacion del espacio”™: conocimiento del
territorio y recreacién de los sistemas eco-
[6gicos; y 2) “domesticacion del tiempo”™
conocimiento del cosmos-astros y recreacién
de la cosmologia. La domesticacidn significa,
por lo tanto, establecer vinculos solidarios
de reconocimiento e interaccién —un apren-
dizaje de los comportamientos que permite
la convivencia— entre elementos diferentes.

La existencia humana se define en el “es-
tar”, en una presencia inserta solidariamente
en las dimensiones del espacio y del tiempo.
La observacién de las Iégicas de la organiza-
cién de ambas llevd a un conocimiento tecno-
I6gico y a su instrumentacién. La estructura
del espacio es una construccién perceptual
asimilada a partir de un sistema de relacio-
nes-ejes-direcciones espaciales reconocibles
o identificables colectivamente, a través de
un ordenamiento referencial, con pautas es-
pacio temporales, en donde era posible iden-
tificar ciertas estructuras de organizacién es-
pacial en el territorio a partir de elementos
visibles, unos naturales: perfiles, cumbres,
bordes, litorales, cursos de rios, lagunas es-
tancas, explanadas amplias o protegidas; y
otros abstractos: nociones de centro chaupi,
eje ceque, simetria yanantin, hitos referentes,
continuidades, jerarquias y diferenciaciones,
que en su integracion devienen configuracio-
nes culturales arquitectdnicas.

A una escala social, la organizacién del
espacio es el entendimiento comunal de un
sistema de relaciones complejo entre dife-
rentes componentes: morfoldgicos, bioldgi-
co-ambientales y culturales, que se afectan
mutuamente y que se concreta en un deter-
minado orden fisico —a partir de los disefios
territorial, urbano o arquitecténico—, es de-
cir, una distribucién de las zonas o edificios
en un lugar determinado, con relacién a la
presencia de cada uno de dichos elementos
y en funcidn a la jerarquia de actividades o
usos especificos necesarios y requeridos. Es
la manera en que se distribuye y se utiliza
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el espacio. La organizacidon del tiempo es la
marca de la memoria social, estructurada por
diferentes ciclos o eventos naturales que ge-
neran pautas o ritmos sociales de reproduc-
cién y regeneracion. Es la conciencia social
del transcurso inexorable de la existencia. En
el fondo, ambas organizaciones, la del espa-
cio y la del tiempo, son unas construcciones
sociales estructuradas armdnicamente, acor-
dadas a través del tiempo y recreadas simbé-
licamente, de tal manera que es preciso en-
tender la “domesticacion” como un proceso
cultural de aprendizaje e instrumentacidn,
que es la propia construccién del paisaje o su
domesticacion.

Se ha dicho que en las sociedades arcai-
cas la idea del tiempo es ciclica, a través de
repeticiones y celebraciones periddicas. Por
lo tanto, si existe esa construccion simbdlica
internalizada socialmente, es posible sefalar
que la estructura circular del tiempo podria
remitir también a una nocidn de estructura
circular del espacio. El tiempo ciclico de Ia
memoria y la recreacion es similar al espacio
perceptual operado radialmente, que es con-
gruente con el aprendizaje y conocimiento
del movimiento estelar en tanto instrumen-
tacién cosmoldgica. El pensamiento mitico
que amarra y re-vuelve el tiempo haciéndolo
presente por medio de la experiencia ritual,
es similar, por un lado, a la construccién fisica
del paisaje territorial —en donde el escenario
estaria definido a partir de un centro chaupi
conectado visual y fisicamente con ciertos
limites simbdlicos perennes, cumbres apu-
y, mas aun, por el otro lado, a los edificios
arquitectdnicos de forma circular tan carac-
teristicos del formativo, en sus diferentes y
complejas versiones, como representacién y
lugar de escenificacién ritual aknay, pero en
todo caso, como esa abstraccidn de la circu-
laridad temporal que se concreta allf fisica-
mente, el circulo como una suerte de micro-
COSmMos.

De esta forma, la circularidad del tiempo
estd asociada también a una circularidad per-
ceptual del espacio. Algo —o mucho- de ello
estd presente, por ejemplo, en la estructu-
racién espacial interna de Caral, que a partir
del nicleo de su plaza central se organizan
mas de seis edificios principales distribuidos
sensiblemente de una forma radial, relacio-
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nados también a la famosa piedra “guanca”
hacia el extremo este del gran espacio publi-
co (ver figura 1). Sin embargo, mucho antes,
hacia el sexto milenio antes de Cristo apro-
ximadamente, un ejemplo clasico es el refe-
rido al proceso temprano de asentamiento
regular (o de ciclos estacionales anuales)
por medio de la domesticacién de camélidos
(vicufas) en las punas de Junin. Alli, Matos y
Rick (1978-80) han demostrado la organiza-
cidn espacial de un conjunto de campamen-
tos jerarquizados. Por ejemplo, para el caso
de Pachamachay se percibe una estructura
regular en la distribucién del espacio. Este se-
ria el campamento base, alrededor del cual
se distribuirfan seis ndcleos de campamentos
de segunda categoria a distancias mas o me-
nos semejantes, y alrededor de éstos otros
de tercera categoria, en todos los cuales se
percibe una localizacién estratégica referida
ala presencia de cursos de agua, y, en el caso
mismo de Pachamachay, su cercana asocia-
cién con la Salina de San Blas, de tal manera
que se construye una organizacion del terri-
torio circular y un complejo sistema de or-
ganizacién social ciclica para la subsistencia
(ver figura 2). Hay que sefialar también que
se trata de un paisaje sobrecogedor.
Mientras que en el otro extremo tempo-
ral es realmente sintomatico que se conser-
ve esta manera de percepcidn y represen-
tacién simbdlica de la delimitacién fisica de
una comunidad andina, Vitis, en la region de
Laraos (Huancavelica), en donde claramente
se aprecia el dibujo de dos circunferencias
concéntricas que contienen una subdivisién
consecutiva y equilibrada de espacios que re-
presentan los elementos referentes del con-
texto (cerros, corrales, lagunas, basicamen-
te), y que se hallan insertas tangencialmente
en la delimitacidn rigida de un cuadrildtero:
simbolizacion del centro y de la recurrencia
circular (asi como también se podria sugerir
aqui una aproximacion a la conciencia andi-
na para la resolucién del problema de la cua-
dratura de la circunferencia (ver figura 3). De
esta forma, la estructura del espacio territo-
rial parte de un centro y define ciertos limites
con ejes visuales-radios ceque que constitu-
yen una permanencia simbdlica o una preg-
nancia sagrada en su relacion con elementos
naturales o sacralizados. Es el caso emblema-



tico del “sistema de ceque” del Cuzco, un sis-
tema de organizacidn social que se sustenta
en una organizacion simbdlica del territorio
a través del conocimiento astrondmico, en
donde se articularian mas de 300 huacas a
partir del Coricancha. Una idea del espacio ra-
dial, a manera de un quipu con sus cordeles
extendidos alrededor de su cuerda matriz™
(ver figura 4). El territorio y su relacién social
definen los diferentes paisajes sagrados, so-
bre todo en aquellos referidos a las cumbres
y nevados, seleccionados especialmente
dentro de ese mundo de arriba, y en donde
literalmente, en muchos casos, lo humano se
introduce y se hace uno con la tierra, en ese
maravilloso trdnsito a la muerte por medio
de la ofrenda o sacrificio.

Santillana (2012), por ejemplo, enfatiza la
concepcidn del paisaje sagrado para el caso
de Vilcashuaman (Ayacucho), en donde pre-
cisa la organizacion espacial a partir de un
centro, el Templo del Sol, y los diferentes
radios visuales hacia los, por lo menos, 36
elementos referentes (rocas, canteras, cum-
bres, apacheta, puquio, lagos, entre otros)
dentro de una configuracién mas o menos
circular (ver figura 5). Por otro lado, el ejem-
plo paradigmatico seria Machu Picchu y su
estratégica ubicacidn dentro de un espacio
estructurado radialmente que definirfan pun-
tos precisos para la observacién astronémi-
ca. Reinhard (2002) muestra un mapa donde
sefiala los elementos fisicos en el entorno
del santuario (p. 20), y resulta realmente sor-
prendente analizar las coincidencias: hacia el
sur de Machu Picchu se ubica exactamente
el gran nevado Salcantay, la gran divinidad
tutelar de la regién (una suerte de hermano
complementario del Ausangate, apreciado
desde la ciudad de Cusco), de tal manera
que sirve de eje de referencia para la deter-
minacion del solsticio de verano (amanecer
y atardecer). Hacia el este se ubica la cadena
de montafas Verdnica, alguna de cuyas cum-
bres son divisadas desde importantes recin-
tos internos, como el intihuatana, y hacia el
oeste se encuentra la cadena Pumasillo, cuya
cumbre extrema al suroeste (Pumasillo) es
el lugar por donde se pone el sol en el sols-
ticio, y la cumbre Pumaranra, opuesta, en el
extremo oeste marcaria el equinoccio (ver
figura 6). En otros contextos, el clasico ejem-
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plo estd determinado por la organizacion es-
pacial de las comunidades “bororo” (Mato
Grosso central, Brasil), cuya configuracién
circular es realmente sorprendente a partir
de una “estructura diametral” y una “estruc-
tura concéntrica” al mismo tiempo, que im-
plican también criterios o dominios de dua-
lidad: mitades opuestas complementarias o
tension espacial entre centro y periferia, res-
pectivamente. Y, sin embargo, cada uno de
los ocho clanes que los conforman, cuatro en
cada mitad, estan divididos en tres clases, de
tal manera que existiria una “estructura tria-
dica” complementaria y dindmica al mismo
tiempo (Lévi-Strauss, 1970, pp. 128-130)".

La estructura es entendida como una or-
ganizacidn de diferentes elementos interrela-
cionados o interconectados que conforman
una configuracién o totalidad reconocible en
el sentido que transmite un significado. Se
trata de un sistema equilibrado de objetos
cualitativos (elementos referentes o identi-
tarios, simbolos) unidos por relaciones, fuer-
zas o tensiones (ejes espaciales, ceque), que
posibilitan un funcionamiento dindmico del
mismo. Las formas fisicas de organizacién de
la arquitectura (distribucién de edificios en el
terreno o territorio) estan en correspondencia
con las fuerzas del espacio definidas por los
elementos referentes simbdlicos, de lo que se
hace importante comprender también la 16gi-
ca perceptual de ubicacidny el resultado a tra-
vés de un sistema de ejes. En este sentido, el
paisaje es un sistema cultural, una estructura
simbdlica configurada por dichos elementos
iconicos referentes y las tensiones de sociali-
zacion con las que se recrean e interactdan.

3. Shicras: paisaje simbdlico
yanantin, simetria y dualidad.

Se trata de un conjunto arquitecténico
conformado por dos edificios de gran enver-
gadura volumétrica (edificios norte y sur, con
una altura promedio de 8.00 metros y una
extension de 50.00 x 50.00 metros), dispues-
tos contiguamente a partir de un eje longitu-
dinal noroeste-sureste (con una inclinacién
de 23° aproximadamente), y estarian arti-
culados por medio de un estrecho espacio
transversal entre ellos. De acuerdo a las in-
vestigaciones arqueoldgicas y a los fechados
radiocarbdnicos efectuados sobre el edificio
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norte, presentan una filiacién cultural corres-
pondiente al periodo Formativo Inicial (2,800
a.C.)", y una secuencia estratigrafica cultural
de por lo menos cuatro periodos u ocupa-
ciones claramente definidas. Hacia el oeste
y adosado a ellos se ubica un asentamiento
tardio Chancay (que de alguna manera trans-
forma el disefio original que debid existir, so-
bre todo para el recorrido de ingreso hacia
las plataformas superiores). Se asienta sobre
la margen izquierda del rio Chancay y dentro
de una amplia quebrada tributaria denomina-
da Orcén (camino a Pacaybamba), cercano a
la localidad de Palpa, a una altura de 355 me-
tros sobre el nivel del mar. Politicamente per-
tenece al distrito de Aucallama.

La quebrada Orcdn asciende desde el rio
Chancay hacia el este, con una pendiente
poco pronunciada, y es rodeada en sus fren-
tes norte y sur por unas cadenas de cerros de
considerable altura, entre los que destacan la
presencia de algunos singulares cerros. Hacia
el sureste del sitio arqueoldgico se encuen-
tra el mads alto, el cerro San Cristébal (“apu”,
con una cota de + 800) y hacia el noroeste el
cerro Plaza (extremo suroeste de cerro Pis-
quillo, cota + 630), con un pico mas elevado,
muy cercano al conjunto arquitecténico y en
cuya parte baja estd una gran piedra dispues-
ta verticalmente (“guanca”). Asi, el lugar se
compone de unos limites fisicos, como son la
cadena de cerros mencionada, la zona baja
que es poco accidentada y por extensas zo-
nas agricolas, que son regadas por diferentes
canales de agua. Dicha quebrada tiene una
orientacién espacial predominante nores-
te-suroeste, y existe una relacién visual des-
de el lugar donde se encuentran los edificios
arquitectdnicos hacia la zona del litoral (el
mar, que se encuentra a unos 20 kilémetros
de distancia). En ese trayecto espacial, el pai-
saje es muy amplio y el perfil cambiante, des-
tacando también la presencia de tres cerros,
dos muy cercanos al sitio y similares entre si
(casi paralelos a los dos edificios, norte y sur
del periodo formativo), y el tercero que se
ubica hacia el fondo, en medio de los dos an-
teriores, que sobresale por su mayor altura,
credndose al mismo tiempo puntos visuales
de referencia diferenciados.

El edificio norte de Shicras revela en su
organizacion y disefio el patrén arquitectd-

20m

nico de la famosa “tradicién arquitectdnica
mito”". Estd conformado por una secuencia
de cuatro “plataformas superpuestas” —que
en realidad son, cada uno, edificios con una
complejidad de recintos interiores que fue-
ron rellenados con materiales entre los que
destacan las shicras- revestidas en su peri-
metro con grandes bloques de piedra (que
definirian cierta contencién de los esfuerzos
internos, pero sobre todo el perfil de las fa-
chadas). La plataforma superior parece estar
subdividida a partir de dos ejes transversales
en cuatro sectores o recintos. Hacia el su-
reste se ubica el recinto del “patio hundido”
(9.40 x 7.20 m), cuyos principales elementos
son: un solo ingreso central con escalera de
acceso, un poyo interior perimetral (que dife-
rencia y jerarquiza el espacio: arriba-epicaus-
to y abajo-pericausto) con techo de maderas
y fibras vegetales sostenidos por parantes
(troncos de arboles) ubicados en cada esqui-
na del cuadrado del patio, y, casi en el mismo
centro, el “fogén” ceremonial.

Se trata, entonces, de un edificio “monu-
mental”’, cuya volumetria es el resultado de
un proceso de crecimiento temporal y cuya
organizacion espacial evidencia complejidad
en la conformacién de las secuencias fun-
cionales internas: recorridos ritualizados,
correspondientes a cada periodo cultural.
Estamos frente a un patrén cultural que en-
tiende a la arquitectura como una entidad
dindmica y que, por lo tanto, cumple ciclos
de regeneracion, que se consolidan por me-
dio del “enterramiento ritual” y la “renova-
cién” o “regeneracion” del edificio, lo cual
implica procesos de organizacién construc-
tiva y de identificacion social. Los diferentes
elementos arquitectdnicos sefialados: muros
de contencién, plataformas superpuestas,
ejes predominantes, escaleras, ingresos, pa-
tio hundido con poyo perimetral, parantes y
cubiertas de madera, entre otros, definen su
caracter decididamente ceremonial, en ana-
logia a otras edificaciones que presentan un
patrén o modelo similar para el periodo estu-
diado, sobre todo el de la “tradicién arquitec-
ténica mito”.

Pero, sobre todo, el edificio estd en una
relacién constante con los elementos del
entorno, de tal manera que el paisaje es un
referente simbdlico, en sus dos niveles: es-



pacial (apu) y temporal (astros). Desde las
plataformas superiores es posible percibir
radialmente el contexto, con sus respecti-
vos limites fisicos y sus diferentes objetos
sensoriales. La relacidn entre arquitectura y
naturaleza es, en algunos sectores, intensa-
mente solidaria, a tal punto de experimentar
alguna sensacién de cobijo inquietante y so-
brecogedor (apu al norte) por la cercania fi-
sica del cerro hacia los recintos del edificio, o
de extrema amplitud. El paisaje radial es por
ello realmente sorprendente y se caracteriza
répidamente por una conformacién dual, a
partir de la visién hacia el litoral marino —el
oeste y las puestas de sol (abajo)-y los ce-
rros —el este, las salidas de astros (arriba)-.
Y, justamente en direccién al mar, hacia el
suroeste (23°), se percibe un eje visual lim-
pio, sin obstéaculos, que corresponderia a la
observacién del atardecer en el solsticio de
verano. De otra parte, los tres cerros ya men-
cionados, ubicados hacia el norte de dicho
eje, estarian conformando una estructura fi-
sica cuya lectura podria estar articulada por
tres elementos, dos similares a los extremos,
uno jerarquizado y mas alto en medio de am-
bos y éste relacionado directamente con un
eje visual este-oeste (eje equinoccial) hacia
los edificios norte y sur. En esa observacion
fisica y temporal se recrea una tension: dos
elementos fisicos perennes y dos elementos
culturales en transformacion. El concepto an-
dino de yanantin cobra especial significado,
una suerte de simetria en donde el paisaje es
culturizado.

Porlo tanto, la organizacién espacial a par-
tir de un eje noroeste-sureste y la disposicién
de los dos edificios norte y sur, obedecerian
a un criterio de conformacion complementa-
ria, una dualidad —semejante a la existente en
el sitio La Galgada, o en el mismo Kotosh-,
es decir, la presencia preponderante de dos
grandes edificios que destacan sobre el te-
rreno, andloga también, y ésta es la propues-
ta, a una estructura simbdlica del particular
territorio en la que se emplaza. En esta suer-
te de analogia “casual” (;?), tal vez exista
algun otro tipo de sustento “causal”, en el
que las légicas de la organizacién del medio
con su caracter sacralizado deberfan com-
plementarse y corresponder a una estructu-
racion de formas de creencias animadas por
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los ciclos temporales y por los espectéculos™
de los eventos astrales. Es decir, el paisaje no
solo es una estética sino sobre todo es una
estructura necesaria para la reproduccién,
en el sentido de incorporar una dindmica de
ciclos ecolégicos constantes.

La idea del apu-cerro como elemento
atemporal de referencia para la localizacién
de estar en el mundo, parece haber obsesio-
nado la conciencia colectiva en las diferentes
sociedades arcaicas, de tal manera que los
edificios de plataformas superpuestas cre-
cen temporalmente —a través de procesos de
enterramiento y regeneracién- definiendo
un eje vertical que se asemejaria a la forma
abstracta del elemento simbdlico natural. Un
paisaje culturizado que se sustenta en la na-
turaleza, de tal manera que los asentamien-
tos de organizacién compleja, con edificios
destacables, podrian estar representando el
contexto circundante, una mimesis (y con-
traste) no solo formal, sino sobre todo en el
sentido de la importancia de las relaciones y
los eventos ciclicos definidos con ejes astro-
némicos.

4. Paisaje y vision del mundo
contempordneo.

Desde los trabajos pioneros de Paul Ko-
sok y la utilizacidon de las aerofotografias
para la busqueda de sitios arqueoldgicos y la
comprension de su ubicacién en el territorio,
hasta el desarrollo cada vez mas cotidiano
del google earth, la preocupacién por enten-
der el contexto fisico requiere de una visién
panoramica como recurso de analisis y apro-
ximacién a las hiper escalas del territorio.
Pero al mismo tiempo, se trata de un nuevo
paisaje, de transformacion casi instantdnea
en la comprensién mental. La tecnologia
construye y constituye una nueva percepcién
del espacio, a una escala virtual, global e ins-
tantdnea, que va desde una mirada a la foto
o a la pantalla (micro) hacia una recreacién
imaginativa (macro). Los diferentes sistemas
de teledeteccidny satélites recrean una mira-
da analdgica que pretende sustituir en algu-
na medida el reconocimiento por medio de
la experiencia sensible. Paisajes utépicos en
el sentido de inalcanzables. O paisajes como
escenarios en movimientos informaticos
que también se trasladan simultdneamente.

W 2]
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Appadurai (2001), en su reflexién sobre la
modernidad —como “teoria de la ruptura”,
hoy desbordada, a partir de la irrupcién de
los medios de comunicacién tecnoldgica y
los movimientos migratorios masivos (como
didsporas), y su influencia en el trabajo de la
imaginacién como actividad dindmica cons-
tante y subjetiva—, recrea el concepto de
“paisaje”, entendiéndolo como construccion
perceptual de diferentes aspectos de los flu-
jos culturales globales y postula la existencia
de cinco tipos de paisajes: étnico, mediatico,
tecnoldgico, financiero e ideoldgico, en una
suerte de “mundos imaginados” a partir de
“la imaginacion histdricamente situada de
personas y grupos dispersos por todo el glo-
bo” (pp. 46-47). Todas estas formas de pai-
saje se encuentran en la experiencia social
e individual y recrean en alguna medida las
formas de percibir y comprender los asenta-
mientos y su caracteristica dindmica: la trans-
formacién.

Se postula que durante el formativo inicial
la emergencia y consolidacién de la arqui-
tectura publica logré una articulacién con-
ceptual, sustentada en una visién del mundo
religioso, en una cosmologia simbdlica que
se tradujo formalmente en modelos arqui-
tectdnicos especiales para la integracion y el
didlogo con el paisaje como centro de recrea-
cién. Se trata de una esfera territorial macro
regional dentro del drea de los andes nor-
centrales —entre los rios Santa por el norte,
Chillén por el sur, y Maraidn por el este—, de
interaccién multiple, basado econédmicamen-
te en el intercambio, la complementariedad
o la reciprocidad de flujos de productos para
el sustento, pero también de flujos o transi-
tos ideoldgicos: culturales, tecnoldgicos y
religiosos, para la formulacién de soluciones
constructivas funcionales y simbdlicas al mis-
mo tiempo. A esta escala, debieron existir en-
tonces, sistemas de comunicacion entre los
diferentes pisos altitudinales que generaron
circuitos de recorridos ciclicos, o estaciona-
les, una suerte de peregrinaciones para acce-
der a lugares transformados e integrados a
sus respectivos paisajes sacralizados.

El estudio del “paisaje” —como realidad
material y sus construcciones conceptuales
como imaginario social- apunta cada vez
mas a los descubrimientos de la interaccidn
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sistémica o ecoldgica, de la percepcidn y su
fenomenologia y de la produccién de obje-
tos culturales sustentables y la consecuente
transformacién del territorio. Y es conscien-
te, por ello, del aporte multi e interdisciplinar.
La arquitectura es el proceso de transforma-
cién, es la reorganizacién del espacio, pero
sobre todo es el cobijo de la accién humana
temporal. Canziani (2007) ha resaltado los ti-
pos de paisaje cultural “prehispanicos” como
lugares ligados estrechamente a “zonas de
produccién” (p. 10)”, en cuanto transforma-
cién del paisaje natural, a partir de la descrip-
cién de sus probables condiciones originales,
con el propdsito de resolver procesos pro-
ductivos de subsistencia, sin excluir, también
una lectura cultural con posibles ejecuciones
rituales en su consumo, que serfan parte de
una organizacién social compleja. Habria que
afadir que estas formaciones productivas
obedecerian o responderian a situaciones
concretas ambientales, de tal manera que
estd presente el conocimiento astronémico y
la intervencion de sus especialistas. De otro
lado, Ludefia (2008) ha tratado de ver el pai-
saje andino “prehispdnico” desde la percep-
cién estética, resaltando la transformacién
del territorio no solo desde su funcionalidad,
sino como “textura” fisica resultante con
evocacion de propdsitos o gestos también
[ddicos, con un tratamiento especial de los
diferentes elementos (agua, tierra, viento o
piedra), que adquieren especial sacralidad,
como ya se ha sefialado, haciendo compa-
raciones con ciertas intervenciones concep-
tuales contempordneas. Desde nuestra pers-
pectiva, la arquitectura es indesligable de su
contexto espacial y temporal y obedece a un
sistema de organizacidn social, que recrea
formas de pensamiento que se convierten
en estructuras codificadas, ligando ambas
dimensiones: la funcional y la formal en una
simbdlica y cosmoldgica. En aquellas anti-
guas sociedades debid existir una conciencia
muy elaborada de la existencia, de tal mane-
ra que la reproduccién material o la transfor-
macién constante buscaban la construccién
de un sistema de memoria a través de la rela-
cién armdnica con el “paisaje”: con los dioses,
con la naturaleza y con los ritmos de trabajo.
Algo tan especial en el manejo de los “espa-
cios rituales del tiempo sagrado”. [
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LEYENDA
B Campamento base
A 2da categoria
O 3ra categoria

O Salina San Blas

1 Pachamachay
2 Pampacancha
3 Ocacmachay
4 Cormdgasha
5 Ccorimachay
6 Palomayo

7 Caracmachay

Fig. 2. Pachamachay.
Fuente: Elaborado sobre el
plano de Matos y Rick (1978-
1980: 40).

23



ARQUITEXTOS
ISSN 1819-2939
Afo 23, N° 31, enero-diciembre de 2016

LEYENDA

1 Chuyonco cerro.

2 Socanca cerro.

3 Chaqui paqui cerro.

4 Pariapcasa serro

5 Callancho serro.

6 Ycuru cerrito.

7 Pica pira cerro.

8 Anta araru serro.

9 Tecllos corral.

10 alca Cocha.

11 Paucarai serro.

12a. Serro (¢) Azul cocha.
12b. DE Manauniyoc des Cruz.
A Arro mina.

B Serro mina.

C Lacnasniyoc serro.

D Aclay machay serro.

E Tomas estancia.

F Alis capilla.

X Caitamra quinacu (p2; n?)
carq (i?) na por su ca.

Fig. 3. Mapa de la comunidad de Vitis, 1595. Obra en poder de las autoridades de la comunidad de Vitis, provincia de
Yauyos, Departamento de Lima.

Foto: Daniélle Lavallee (julio de 1971). Dibujo: Nicanor Dominguez (octubre de 1990).

Fuente: Franklin Pease (2005: XXVI)

El sistema de ceques como un quipu [fig. 1.3.1a]

Hanan Cuzco

. Fig. 4. Sistema de ceque, a
Hurin Cuzco partir del Koricancha, Cuzco.

Fuente: Zuidema (2010: 14).
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Fig. 6. Machu Picchu. Elaborado sobre el mapa de Reinhard (2002: 20)
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Fig. 7. Shicras. Edificios norte y sur, vista al sureste con apu san Cristébal. M. Guzmdn.

-

L_ﬂ_‘u_):Jk Calil

Fig.8. Shicras. Elaborado por el autor en base al mapa google earth, 2014.
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Fig. 9. Shicras. Equinoccio de otofio (M. Guzmdn, 22 de marzo de 2007)

Fig. 10. Shicras, vista general al oeste (M. Guzmdn, noviembre de 2013).

Fig. 1. Shicras, atardecer o “arrebol” (M. Guzmdn, 17 de noviembre de 2013).
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Notas

1

28 |

Tratando de comprender la complejidad de la “cos-
movision” recreada por las distintas sociedades se ha
postulado su estudio a partir de ciertas “estructuras”
—en el sentido antropoldgico, de una lectura organiza-
da de diferentes elementos simbdlicos que se abstraen
de la realidad-: 1) estructuras de pensamiento, 2) es-
tructuras de organizacién (del espacio y del tiempo) y
3) estructuras formales de representacién (Guzman,
2003). Durkheim (2012), siguiendo a los fildsofos, se-
fialaba que en el origen de nuestros juicios existen
“nociones esenciales”, definidas como “categorfas del
entendimiento” que sustentan la vida intelectual, y las
principales serfan las “nociones de tiempo, de espacio,
de género, de niimero, de causa, de substancia, de per-
sonalidad, etc. (...) pues no parece posible pensar ob-
jetos que no estén en el tiempo o en el espacio, que no
sean numerables, etc.” (p. 63).

El término “ecologia” fue propuesto por el bidlogo ale-
man Ernst Haeckel hacia 1869, para designar la “inter-
dependencia y la solidaridad entre los seres vivos y el
medio”. Recuperado de la pdgina internet: http://www.
ocio.net/estilo-de-vida/ecologismo/ernst-haeckel-crea-
dor-del-termino-ecologia/ (10.08.2015).

El concepto “ecologia cultural” fue propuesto por
Steward (1955), como planteamiento distinto a la con-
cepcién de la evolucién unilineal y determinista de la
época, incorporando como propuesta el estudio de la
relacion entre la cultura y el entorno —entre las socieda-
des y el medio- de manera interdependiente, y, asimis-
mo, enfatizando una vision de la evolucién multilineal de
las sociedades, aunque criticada también por poseer en
el fondo ciertos atisbos de determinismo ambiental en
cuanto entendimiento de la “adaptacion”.
Tempranamente, Sauer introduce el término “paisaje
(landscape) a la especialidad de la geografia, sefialando
que es “un drea compuesta por una asociacion distin-
tiva de formas, tanto fisicas como culturales.” Por lo
que: “Considerar al paisaje como si estuviera vacio de
vida es una abstraccién forzada, (...) la geografia esta
basada en la realidad de la unién de los elementos fisi-
cos y culturales del paisaje. El contenido del paisaje se
encuentra por tanto en las cualidades fisicas del drea
que son significantes para el hombre y en las formas de
su uso del drea, en hechos de sustento fisico y hechos
de cultura humana.” (Sauer, 2006, pp. 5 - 7).

Desde inicios de la década de 1960, la Organizacién de
las Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO) ha buscado incorporar el tema del
“paisaje” en sus diferentes conferencias y convencio-
nes, en cuanto proteccion de los lugares que contienen
especiales caracteristicas “estéticas”. Posteriormente,
incorpora la nocién de “paisaje cultural”. De tal modo
que hacia 1998 se desarrolla en el Valle de Colca, Are-
quipa, Pert la Convencidn Paisajes culturales en los An-
des. Sin embargo, Sauer (2006) ya habfa incorporado
el concepto de “paisaje cultural”, sefialando que “es
creado por un grupo cultural a partir de un paisaje na-
tural. La cultura es el agente, el drea natural es el me-
dio, el paisaje cultural es el resultado. Bajo la influencia
de una determinada cultura, cambiante ella misma a lo
largo del tiempo, el paisaje se ve sujeto a desarrollo,
atraviesa por fases, y alcanza probablemente el fin de
su ciclo de desarrollo.” (p. 16). Recientemente, en el

”

10

Perd, con la creacién del Ministerio de Cultura (2010),
se ha incorporado en su nuevo organigrama la “Direc-
cién de paisaje cultural”, como uno de los cuatro drga-
nos de linea que dependen de la Direccién General de
Patrimonio Cultural, y ha propuesto los “Lineamientos
de politica cultural 2013-2016” (2012).

John Murra (nacido en Ucrania y nacionalizado esta-
dounidense) es considerado uno de los principales
etnohistoriadores del mundo andino. Su tesis sobre el
“control vertical” fue incluida por primera vez en Visita
de la provincia de Ledn de Hudnuco (1967) [1562], de Ifii-
go Ortiz de Zufiiga, 2 tomos, Huanuco: Universidad Na-
cional Hermilio Valdizan. Luego aparecié en su Forma-
ciones econémicas y politicas del mundo andino (1975).
La arqueologia, desde un enfoque ecoldgico y contex-
tual propuesto por Butzer (1989), centra su metodo-
logia en la geo-arqueologia, la arqueometria, la bio-ar-
queologia y, sobre todo, en un paradigma espacial.
Sefala, “lo que pretendo, por tanto, es una arqueo-
logia contextual, no una arqueologia antropoldgica;
pretendo la exploracién y el desarrollo deliberados de
un enfoque que trascienda la preocupacidn tradicional
por los artefactos y los yacimientos aislados y posibilite
una apreciacion realista de la textura medioambiental y
de sus interacciones espaciales, econdmicas y sociales
potenciales con el sistema de asentamiento subsisten-
cial.” (p. 11)

El analisis de los “patrones de asentamiento” dentro de
una region busca poder diferenciar los establecimien-
tos temporalmente, y a partir de allf calificarlos cualita-
tivamente (cardcter funcional) con relacién a los restos
materiales existentes (tamafio, organizacién y comple-
jidad, densidad, emplazamiento), los que determinan
ciertos “modelos”. Pero al mismo tiempo se trata de
entenderlos como tejido urbano, como sistema, donde
aparecen relaciones de interaccién y complementarie-
dad, ademas de su permanencia o transformacién en el
tiempo. Sin embargo, indica Lumbreras (2005) que lo
que ha existido es una “tendencia a magnificar la for-
ma sobre la funcién”, por lo que “si bien el método de
los settlement patterns (patrones poblacionales) es un
tipico proceso de clasificacion basado en el criterio de
funcién, normalmente es asumido como una tipologia
de la forma de los edificios, de su ubicacién en el es-
pacio, de su tamafio, etc., desplazando la referencia a
la funcidn al nivel de las conclusiones, que no es preci-
samente el nivel empirico donde se origina su clasifica-
cion.” (p. 79).

El desarrollo de los “patrones de asentamiento” fue
introducido desde la arqueologia por Gordon Willey a
partir del trabajo realizado en el famoso proyecto del
valle de Virud (1946), publicado hacia 1953.

Término acufiado por Konstantinos Apostolos Doxia-
dis, arquitecto y urbanista griego (1913-1975), quien en
la década 1960 publicé su Ekistica: una introduccidn a la
Ciencia de los asentamientos humanos, Oxford Universi-
ty Press, 1968.

José Canziani (2009) habia sefialado ya que el proceso
de modificacién de los elementos originales del terri-
torio “tiene la singularidad de caracterizarse desde sus
inicios no solo por la amplia domesticacién de plantas
y animales, sino que paralelamente va acompafiado
también por la “domesticacién” del territorio en cuanto
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medio de produccién.” (p. 3) [énfasis en cursiva agre-
gado]. Tom Dillehay (2006), analizando los sistemas
de organizacién de las sociedades (cazadores-recolec-
tores), que implica una transformacidn paulatina de la
naturaleza, agrega la idea de Peter Wilson sobre la “do-
mesticacion del espacio”, que se refiere basicamente
a que “los cambios en la naturaleza de la interaccion
entre las personas” constituirian el factor fundamental
para “el cambio hacia la residencia permanente y la ‘do-
mesticidad’ de la vida social.” (p. 20).

La “domesticacion del tiempo” fue una propuesta su-
gerente realizada por Elfas Mujica en una conferencia
de hace algunos afios. A partir de alli, y de esa coinci-
dencia feliz, es que utilizamos esta denominacién para
profundizar en la comprension de los procesos de ob-
servacién de los ciclos temporales astronémicos y su
precision por medio de la arquitectura.

Zuidema (2010) presenta un grafico esquematico en
donde hace una analogia entre un quipu y el famoso
“sistema de ceques” (p. 14). En la realidad se trata de
un sistema muy complejo que, segun la “Relacién de
las huacas del Cuzco” —texto andnimo inserto en la
crénica de Bernabé Cobo, aunque posiblemente escri-
to por Juan Polo de Ondegardo entre 1559 y 1561— en
el que basa su investigacion, se registran 328 lugares
sagrados, articulados por un total de 41 lineas ceque
y organizadas por grupos de tres hasta llegar a nueve
para cada uno de los suyos, con excepcidn del contisu-
yu, en el que se han registrado 14 lineas, y al parecer
una de éstas con doble direccién (de tal manera que se-
rian en total 42 direcciones y 41 lineas). Todas partirian
del Templo del Sol en el Cuzco. Sin embargo, Bauer ha
postulado que estas lineas o alineamientos podrian no
ser tan rigidos, y se estarfan conformando muchas de
ellas por lineas quebradas, cosa que Zuidema tampoco
descarta.

“Existe, pues, una profunda diferencia entre el dualis-
mo diametral y el dualismo concéntrico: el primero es
estatico, es un dualismo que no puede sobrepasarse a
si mismo; sus transformaciones no generan otra cosa
que un dualismo semejante a aquel del cual se ha parti-
do. Pero el dualismo concéntrico es dindmico, lleva en
sf un triadismo implicito o, para decirlo con mayor exac-
titud, todo esfuerzo por pasar de la triada asimétrica a
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la diada simétrica supone el dualismo concéntrico que
es diddico como ésta, pero asimétrico como aquella.”
(Lévi-Strauss, 1970, p.138)

Hacia el ano 2006, Walter Tosso dio a conocer el hallaz-
go cientifico del sitio arqueoldgico que se denominé
“Las Shicras”, por la presencia abrumadora de este ele-
mento constructivo (shicra: bolsa de fibra vegetal con
contenido de piedras).

Bonnier hace la distincidn entre la “tradicion religiosa
Kotosh” -definida por Burger-y la “tradicidn arquitec-
tdénica mito”. La primera se refiere al disefio de espa-
cios y su uso con actividades rituales de “quema” de
ofrendas (Bonnier, 2007, p.17), mientras que la segun-
da se caracteriza por una complejidad de diferentes
elementos arquitectdnicos presentes: una edificacién
o recinto cuadrangular especifico, un solo vano de
ingreso central, piso interior con desnivel al centro,
“hogar” o fogdén central, ducto de ventilacidn subte-
rraneo, nichos u hornacinas, pintura en los murosy po-
sible cobertura (total o parcial), ademas del proceso de
superposicion, enterramiento ritual o regeneracion del
edificio (Bonnier, 2007, p. 27).

Para las sociedades arcaicas, los elementos estelares o
eventos excepcionales, o sus consecuencias, mas que
actos de magia producidos por “fuerzas sobrenatura-
les”, son “espectdculos” maravillosamente sorpren-
dentes para la contemplacion, lo que se asemeja a un
proceso de observacién y conocimiento, que definiti-
vamente, podriamos llamar astrondmico. “Por este
motivo, a ojos de los antiguos, las intervenciones mi-
lagrosas que atribuian a sus dioses no eran milagrosas
en la acepcién moderna de la palabra. Para ellos se tra-
taba de espectaculos hermosos, inusuales o terribles,
que eran objetos de sorpresa y de asombro (Savuata,
mirabilia, miracula), pero que en absoluto veian como
incursiones momentaneas a un mundo misterioso en el
que larazdén no puede penetrar.” (Durkheim, 2012, p.81).
Agrupa los tipos de paisajes culturales segtn las cldsicas
regiones. Costa: sistemas de irrigacion agricola, campos
hundidos, lagunas y wachaque, puquios y galerfas filtran-
tes, terrazas de cultivo con sistemas de riego en lomas y
tendales. Sierra: terrazas de formacién lenta y andenes
agricolas. Puna y altiplano: camellones (waru waru), co-
cha y bofedales.
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