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RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo recordar y analizar un grupo significativo de ideas en
torno al paisaje urbano nacidas y desarrolladas durante el ultimo siglo y medio. A partir
de sus textos y trabajos profesionales, algunos autores esenciales son analizados y con-
frontados: aparecen, de manera especial, Camilo Sitte, Gordon Cullen, Kevin Lynch, Rob
y Léon Krier. Desde su pensamiento prescriptivo se desprenden guias, directivas y reco-
mendaciones en cuanto al disefio de las ciudades. Este pretende ser un breve recuento
del pensamiento en torno a temas urbanos con un balance de sus posibles influencias y
repercusiones en el modelo de la ciudad sostenible contemporanea.

Palabras clave: paisaje urbano, percepcién urbana, imagen urbana, vida urbana.

ABSTRACT

This article aims to flash back and deconstruct a significant group of ideas about urban lands-
cape born and developed over the last century and a half. From the writings and professional
works, some essential authors are analyzed and confronted: appear, especially, Camilo Sitte,
Gordon Cullen, Kevin Lynch, Rob and Leon Krier. From their prescriptive thoughts, a set of
guides, directions and rules of action for the design of cities emerge. This present work is in-
tended as a brief history of thoughts about urban issues with a balance of possible influences
and impacts on the current sustainability model of contemporary cities.

Keywords: cityscape, urban perception, urban image, urban life.

* Articulo escrito en base a las experiencias docentes del autor, como parte de sus investigaciones en torno al
disefio urbano y la planificacién.
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llustracién 1. Apuntes urbanos. Ricardo Flérez Rivas.
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Paisaje urbano y percepcion visual

En sus didlogos, Platén pone en labios de Cra-
tilo la aseveracién de que la palabra contiene
ciertos sonidos que expresan la esencia de lo
nombrado. Segun é€l, hay letras idéneas para
cosas blandas, otras para cosas liquidas, et-
cétera. Pero, en los labios de Hermdgenes,
propone que la relacién entre el nombre y lo
nombrado viene dada por la costumbre y el
consenso.

A propdsito de esta disquisicién, debemos
sefialar que el paisaje urbano, como cons-
truccién semantica, ha tenido y sigue tenien-
do diversos significados para los cultores de
las diferentes disciplinas que requieren hacer
operativa su definicién. Artistas, gedgrafos,
paisajistas, socidlogos entre otros, entien-
den el concepto de manera distinta. Incluso,
arquitectos, disefiadores y planificadores ur-
banos, tienen en la actualidad variadas 6pti-
cas sobre su alcance. En el desarrollo de este
trabajo, se haran evidentes tales diferencias.
Sin embargo, en todos los casos, la nocién de
paisaje urbano nunca ha podido ser desliga-
da de la nocién de lugar y del concepto de
medio ambiente.

El paisaje urbano es el resultado de la accién

combinada de factores humanos y naturales,

cuyainteraccién en el tiempo, deja huellas visi-
bles. Los factores humanos guardan una estre-
charelacion con las preferencias y satisfaccion
de los deseos, aspiraciones y requerimientos
fisicos y psicoldgicos, tangibles e intangibles,
individuales y colectivos. Con lo cual, no sdlo
refiere al ensamblaje de objetos para producir
una determinada apariencia, sino el cémo son
percibidos esos objetos, en otras palabras, su
estética. (Bricefio, 2012, p. 27)

Lo genético y lo cultural en la
percepcién del paisaje de la ciudad

Hoy parece ya zanjado el debate sobre el
falso dilema entre lo colectivo e individual y
entre lo aprehendido y lo genético en la per-
cepcidn espacial.

Los avances cientificos de la neurociencia
y la genética han dejado inestable el piso so-
bre el que las ciencias sociales construyeron
el muro que separaba el mundo cultural del
biolégico; el mundo material del espiritual y
el mundo fisico del mental. En efecto, segin

Un recorrido por el pensamiento sobre el paisaje urbano

Juan de Dios Salas
pp. 41 - 56

Pinker, existen cinco ideas fundamentales
sobre la revolucién del conocimiento que
han permitido cambiar el modo de pensar de
la mente.
El mundo mental se puede asentar en el mun-
do fisico mediante los conceptos de informa-
cidén, computacién y retroalimentacién. Hoy
en dia la percepcidn, la memoria, las image-
nes, el razonamiento, la toma de decisiones,
el lenguaje y la motricidad son posibles de mo-
delar en sistemas informdticos que contienen
redes, proposiciones, circuitos, conjuntos, ar-
boles, archivos, listas, matrices, cadenas, indi-
cadores y reglas.
La mente no puede ser una tabla rasa porque
las tablas rasas no hacen nada. Algo debe
existir en la mente que sea innato para que
el aprendizaje pueda realizarse, tal como un
hardware informatico es completamente inttil
sin un software pre instalado en él. El cerebro
equipado con millones de neuronas, requiere
de un conjunto de rutas o circuitos conecta-
dos para percibir, recordar o aprender.
Es posible generar una variedad infinita de
conducta mediante unos programas combina-
torios finitos de la mente. Un conjunto finito
de mecanismos de la mente puede generar
una variedad infinita de conductas mediante
los misculos.
Bajo la variacién superficial entre las culturas
puede haber unos mecanismos mentales uni-
versales. Aunque las diferencias puedan estar
influenciadas por la cultura, es evidente que
todos los seres humanos estamos equipados
con un software que, ante un estimulo deter-
minado, responda con una conducta también
determinada. Por ejemplo, ante una afrenta
a nuestros intereses o dignidad, se responda
con un sentimiento de desagrado que lleve a
la retaliacidn o a la exigencia de la compensa-
cién por el agravio.
La mente es un sistema modular de alta com-
plejidad compuesto de muchas partes que
interactdan. Posee subsistemas diferencia-
bles de procesamiento de informacidén para
desarrollar habilidades, controlar el cuerpo,
recordar y manejar informacién de manera
temporal y almacenar y ejecutar reglas. Por
ejemplo, los habitos pueden ser considerados
dentro de un subsistema modelar de respues-
ta frecuente, mientras que por otro lado, otro
mddulo de atencién de supervisién puede su-
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primir el anterior y ejecutar la concentracidn

necesaria sobre la informacién pertinente

para discriminar lo relevante. (Pinker, 2003,

pp- 61-74)

Como se desprende de los postulados de
Pinker, la percepcidn del paisaje de la ciudad
puede ser considerada como un proceso
continuo de seleccién de informacién que
realiza cada individuo, por via de reconocer
e interpretar mensajes recibidos por sus di-
versos drganos sensoriales. Por supuesto,
la percepcién de los ambitos urbanos esta
principalmente sujeta a la informacién prove-
niente de la visién; aunque, esto no siempre
es cierto, en la medida en que los procesos
mentales de percepcién pueden estar inten-
samente impregnados por la informacién re-
cibida a través de los otros sentidos. En una
avenida vehicularmente congestionada, el
paisaje es percibido como ruidoso y, en oca-
siones oloroso, mientras que en un bosque
alejado lo que se oye, es precisamente, lo
que no esta al alcance de la vista.

Breve recuento de paradigmas y
modelacién tedrica sobre el paisaje
de la ciudad

Alo largo de los dltimos ciento cincuenta
afos, se ha visto florecer muchas lineas de
pensamiento sobre el paisaje urbano, cuyos
origenes se asocian al paradigma del socia-
lismo utdpico post revolucién industrial. En
efecto, los llamados modelos urbanisticos
de la época perseguian los imperativos de
la funcionalidad, higiene y tecnologia para
poner al espacio urbano en sintonia con los
nuevos tiempos de la revolucién industrial.
Modelos urbanos fabricados en EE.UU. y Eu-
ropa, ampliamente conocidos, dominaron las
escenas académica y profesional de los dece-
nios finales del siglo XIXy los primeros del XX,
entre ellas el de la ciudad jardin de Ebenezer
Howard o la ciudad lineal de Arturo Soria.

Pero, quiza el mayor impacto en el debate
sobre el paisaje de la ciudad provino de las
grandes transformaciones urbanas de ciuda-
des emblematicas: el disefio de Washington,
la primera ciudad planificada de los EE.UU.,
elaborado por Pierre Charles L’Enfant (1791);
los ensanches de Madrid en forma de dame-
ro (Plan Castro, 1864); el ensanche barcelo-
nés (Plan Cerd3, 1857); la demolicién de las
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murallas de Viena, que creaba un anillo peri-
férico de comunicaciones y la muy resefiada
renovacién urbana del Paris del Segundo Im-
perio, transformado por el Barén Haussmann
por medio de un esquema radio céntrico,
desde el centro de la ciudad. La ciudad de
Lima tampoco escapé a obras de gran escala,
con el proyecto de la gran avenida circunva-
lacidn, construida sobre el trazo de las anti-
guas murallas, que comenzaba en la avenida
Grau, seguia por el Paseo Colén y culminaba
en la avenida Alfonso Ugarte y en la Plaza 2
de mayo.

Sibien es cierto estos proyectos respon-
dian a criterios funcionales, de salubridad
y a nuevos modos de movilidad, sus efec-
tos sobre el paisaje urbano eran de gran
impacto. Para el momento, estos efectos
no eran de mayor preocupacion disciplinar
pues se vefan como una necesidad social
imperiosa. Recién, hacia las décadas fina-
les del siglo XIX, se empiezan a manifestar
corrientes de pensamiento urbanistico que
apuntaban hacia el andlisis y guia de las
consecuencias de los proyectos urbanisti-
cos en el paisaje de la ciudad. En particular
es notable la tradicién compositiva de Ia
Ecole Beaux Arts parisina.

Esta tradicién compositiva, bastién del acade-

micismo, consideraba que el arte no era otra

cosa que la expresidn del orden, su plasma-
cidn visual. Impulsada por arquitectos y dise-
fiadores de Viena tuvo una gran influencia en
el disefio de los edificios y sus alrededores,
considerados ambos la unidad de disefio.

(Aguirre, 2005, p.9)

Derivada de la influencia del Beaux Arts
y de la Academia de Viena en la formacién
de los arquitectos de la época, se desarrolla
el movimiento del Civic art que tenfa como
prioridad la bisqueda del orden formal. Para
obtener una composicién general legible se
recurria a la monumentalidad de ciertas edi-
ficaciones y al empleo de algunos principios
de organizacién geométrica como la centrali-
dad, lajerarquiay la simetria. Este proceso se
complementaba con el disefio de ejes, lineas
rectas y cruces que facilitaran las condiciones
del funcionamiento racional urbano. En Nor-
teamérica, este movimiento se traduce en el
movimiento City beautiful. Chicago, Detroit,
Cleveland and Washinghton D.C. son algunas



de las ciudades que emprenden proyectos
urbanos de gran escala sobre sus preceptos.
Estos estaban orientados a garantizar el em-
bellecimiento de los espacios urbanos y sus
componentes edilicios, en la firme creencia
que al promoverse un orden compositivo
también surgiria uno social y por ende mejo-
rarfan los niveles de calidad de vida urbana.

Sin danimo de realizar una exhaustiva re-
visién de los diversos paradigmas que se de-
sarrollaron sobre el tema del paisaje urbano,
en diferentes momentos y medida en Perd,
se hace referencia a los de mayor impacto en
el pensamiento disciplinar.

La influencia de Camilo Sitte
En un contexto europeo de finales del
siglo XIX, en el cual se inician importantes
proyectos de renovacién urbana, como los
de Paris, Barcelona y otras ciudades, que su-
fren una transformacidn de sus estructuras
fisico-espaciales, aparece una contribucién
tedrica alternativa. Sitte realiza un viaje re-
trospectivo de reflexiéon por medio del cual
analiza la estructura espacial de las ciudades
de su tiempo —pobre e insuficiente en espa-
cios publicos—y la compara con los atributos
de belleza y creatividad de las ciudades de la
antigiedad como Atenas y Pompeya. Sitte
reconoce la importancia que tenian las pla-
zas de la antigliedad como articuladoras del
tejido urbano, y su relacién con los edificios
monumentales que los rodean. El estudio
de Sitte concluye en un tratado, que como
su nombre lo indica: Construccién de ciuda-
des segun principios artisticos, prescribe un
conjunto de normas que deben tomarse en
cuenta para recuperar los valores espaciales
de la ciudad antigua: la relacién entre edifi-
cios, monumentos y plazas; las caracteristi-
cas espaciales de la plaza publica (geometria,
dimensiones y limites) y su agrupacién en la
estructura urbana.
Dentro de este contexto general habia surgi-
do la figura de Camilo Sitte con su obra “Cons-
truccidn de ciudades segun principios artisti-
cos”, publicada por primera vez en Viena, la
que aporté un enfoque urbanistico radical-
mente distinto del vigente. Sus postulados al-
canzaron enorme difusién en su época debido
a su singularidad y a la novedad que significa-
ba estudiar la construccién de la ciudad desde
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un punto de vista artistico. Para ello habia ana-
lizado un conjunto de ciudades europeas que
se habian mantenido en buen estado desde la
época medieval, y, de la aparente casual dis-
posicién de sus plazas, calles, edificios y mo-
numentos, extrajo principios claros de compo-
sicién y vialidad que le permitieron juzgar las
realizaciones de su tiempo. Su aporte mas re-
levante sefiala que el espacio urbano es el pro-
tagonista del disefio de la ciudad por lo que
debiera ser de gran prioridad la forma en que
éste y sus pantallas laterales se conforman.

De esta manera puso de relieve los problemas

del disefio de la forma urbana ligdndola a su

calidad, en una clave completamente nueva a

la postulada por los higienistas o administra-

dores decimonénicos. A la aparente rigidez, al
énfasis dado a los problemas técnicos como el
trafico y las infraestructuras y a laambigtiedad
de los planos de expansidn, principalmente
los alemanes, contrapone la consideracién de
los problemas ambientales de composicidn,
las particularidades topograficas, los efectos
perceptivos, los escorzos y ambientes cerra-
dos. Esta defensa de principios compositivos
en ambientes cerrados deja fuera de reflexién
los fundamentos y el sentido de su desarrollo.

La ciudad es apreciada como un objeto repro-

ducible, fuera del proceso temporal. (Aguirre,

2005, p.9)

Sitte habla de cémo en la ciudad moder-
na se recurre a la geometria para ubicar los
monumentos en las plazas, sin reflexionar
sobre el efecto que su disposicion cause en
su percepcidn espacial. De ese mismo modo,
los edificios importantes de la ciudad son
dispuestos de manera aislada, con lo cual se
generan mayores costos y una menor calidad
del espacio urbano que resulta de menor im-
portancia que el edificio.

En palabras de Sitte, “...un espacio libre
en el interior de una ciudad evoluciond hasta
formarse en plaza (...) pero desde el punto
artistico, un trozo de terreno vacio no es aln
una plaza”. La plaza debe tener significacion y
caracter, algo que los urbanizadores modernos
desconocen pero que los antiguos si se valieron
de muchas herramientas para lograrlo.

...ahora tenemos por norma que en cada an-

gulo de la plaza han de cruzarse dos calles, tal

vez para que asi resulte mds abierta, y que al
quedar cada bloque de edificios lo mas aislado

«
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posible no pueda producir impresién de con-
tinuidad. Los antiguos por el contrario hacian
desembocar, siempre que podian, solo una, y
en el caso que otra, perpendicular a ella, fuese
necesaria, hacianla lo bastante lejos para que
no se viera. (Sitte, 1926, p. 43)

™

-

llustracién 2. Apunte dmbito urbano. C. Sitte

En lo relativo a las caracteristicas dimen-
sionales de la plaza, Sitte sugiere que sus di-
mensiones solo pueden verse en proporcién
con la arquitectura que la rodea. (Sitte, 1926,
p.56) .

La magnitud de las plazas estd en relacién con

la de su edificio principal, es decir, que la altura

de este debe proporcionarse con la de la pla-
za, tomada perpendicularmente a la fachada.

En las de fondo o altura, ha de compararse la

altura de la iglesia con la longitud de la plaza,

mientras que en las de anchura, ha de ser la al-
tura del ayuntamiento o palacio la comparada
con el ancho de la plaza.

A finales del siglo XIX, Sitte expresa su
disconformidad con los nuevos paradigmas
del disefio urbano en las siguientes expre-
siones.

... Estas consideraciones nos llevan a la ver-

dadera esencia del asunto. En la urbanizacién

moderna resulta inversa la relacién entre
superficie edificada y no edificada. Antes, el
espacio libre era un conjunto cerrado, que se
calculaba teniendo siempre como fin lograr
efectos de unidad. Hoy parcélanse los sola-
res en figuras regulares cerradas y a lo que
sobra, llamamos calles y plazas. (Sitte, 1926,
p.106)
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Seria inapropiado considerar las ideas de
Camilo Sitte Unicamente como un fallido in-
tento de revertir un inevitable y violento pro-
ceso de cambio en los paradigmas de disefio
de ciudades, producido por el proyecto mo-
derno. Por el contrario, sus ideas representan
una manifestacién de la voluntad de coexis-
tencia de paradigmas distintos al emergen-
te pensamiento urbanistico europeo de la
época. Es importante recalcar esto porque
decenios mas adelante, hacia finales del siglo
XX, va areaparecer en un contexto diferente,
nuevamente, la voluntad de combatir en lo
que se conocerfa como el nuevo urbanismo
inglés, calificado segin sus criticos como ‘no
hacer otra cosa mds que avanzar mirando ha-
cia el pasado’.

La influencia de Gordon Cullen
El trabajo de Gordon Cullen, realizado en
la década de 1950 sobre el paisajismo urbano
en Inglaterra, fue divulgado en las escuelas
de arquitectura del Pert en los primeros afios
de la década de 1970, por medio de su libro El
paisaje urbano. Tratado de estética urbanisti-
ca. En esta obra Cullen propone un conjunto
de criterios de relacién entre el paisaje-obje-
to y el paisaje-sujeto, es decir vuelve la mira-
da hacia las leyes de la psicologia de la forma
(Gestalt), pero definiendo una particular sin-
taxis de la percepcién del espacio urbano. La
visién, el lugar y lo contenido en él, son califi-
cados bajo nociones perceptuales sincréticas
que mezclan la estética y la geometria.
En realidad, existe un arte de la relacién, del
mismo modo que existe un arte de la arquitec-
tura. Su finalidad no consistente en estudiar
todos los elementos que constituyen el con-
junto: edificios, arboles, paisaje, agua, trafico,
sefiales, etc., y ensamblarlos, entretejerlos de
forma tal que se desencadene el drama. Para
una ciudad, su ambiente, sus circunstancias,
constituyen un auténtico acontecimiento
dramdtico. Consideremos solo la cantidad de
gente que interviene en su creacién y en su
mantenimiento: especialistas en demografia,
socidlogos, ingenieros, técnicos en cuestiones
de trafico, jardineros, etc.; todos ellos deben
cooperar en transformar una mirfada de fac-
tores en una organizacién viable en la que se
pueda vivir y trabajar. Es, de hecho, una em-
presa humana de gran alcance.



Y, no obstante... si, al término de todo ello,
la ciudad nos parece deslucida, empafada,
insignificante, sin interés y sin alma, todos es-
tos esfuerzos, trabajos y sinsabores, habrian
sido vanos, puesto que la ciudad no se habrd
logrado plenamente. Se habrd fracasado.

Se habrd preparado el montdn de lefia para

hacer fuego, pero no se habra encendido la

cerilla que debia hacerla arder. (Cullen, 1974,

p-8)

Los procesos fisiolégicos de la visién hu-
mana son el punto de partida de su andlisis
sobre el paisaje urbano. Para este urbanista,
las visiones de los recorridos del habitante de
la ciudad son producto de una cadena acci-
dental de acontecimientos que, a través de
sus procesos mentales, es capaz de trans-
formar hechos carentes de significado en
situaciones emocionalmente intensas. Esta
cadena determinard uno de los conceptos
de mayor significado en la reflexidn tedrica
del autor: la visidn serial; deambular de un lu-

llustracion 3. Visién serial. G. Cullen

gar de otro, a paso uniforme en un recorrido,
produce una secuencia de revelaciones. Ver
ilustracion 4

El lugar, por otro lado, implica para él la
aparicion de un nivel de conciencia en el
ciudadano sobre su relacion entre el medio
urbano y su yo interior. Considerarse estar
afuera o estar adentro de un dmbito urba-
no, implica un estado de tensién emocional
que, naturalmente, afectard la percepcion
que se pueda tener de este y de los otros
que lo rodean. Aqui y alld son categorias de
la experiencia humana relacionadas con sus
vivencias espaciales que influyen en su com-
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llustracién 4. Apunte urbano. G. Cullen

portamiento individual. Los componentes
perceptuales de la aprehensién del lugar son:
la posesion estatica y en movimiento (territo-
rialidad); el territorio ocupado; la preponde-
rancia; la viscosidad; el enclave; la plazoleta y
el punto focal, son los argumentos analiticos.
Ver llustracién 5.

Finalmente, lo que Cullen (1974) llama
el contenido, incluye los atributos fisicos
de la forma tri-dimensional urbana con
su mezcla de estilos, escalas, colores, ca-
racteres, etc. Los componentes de anali-
sis de esta categoria son: yuxtaposicidn;
inmediacién; intrincacidn; exposicién y la
vision en detalle son los mas significati-
vos. Dentro de la categoria de contenido,
se reconoce la necesidad de la diversidad
como principio sustentador de la calidad
formal; en un area gris sin limites claros
entre anarquifa y orden formal, navega
una pasion por la variedad. Segun Cullen,
‘el conformismo’ a la mediocridad que sig-
nifica la uniformidad de usos, densidades
y parametros formales —producto de las
propuestas de planificacion urbana- mata
y aniquila la calidad formal, mientras que
el acuerdo de diferenciacién, por el con-
trario, es fuente de vida.
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llustracidn 5. Apunte urbano. G. Cullen

La influencia de Kevin Lynch

Una mencién importante merece la teo-
ria de laimagen urbana de Lynch, en buena
medida, por lo perdurable de su exposi-
cién en la escena académica y su empleo
como herramienta de analisis en los proce-
sos de investigacién sobre el paisaje de la
ciudad. Es adn hoy un cldsico consultado
con frecuencia, aunque infortunadamente,
solo para utilizar sus conocidas categorias
perceptuales. Para Lynch, “la imagen es al
mismo tiempo producto de la sensacidn
inmediata y del recuerdo de experiencias
anteriores, y se le utiliza para interpretar la
informacion y orientar la accién.” (Lynch,
1974, p- 12)

Rescata, del pensamiento de la psicologia
de la forma, el reconocimiento que la cuali-
dad de un objeto fisico puede suscitar una
imagen nitida en cualquier observador. Argu-
menta que laimagen urbana estd compuesta
por tres componentes de similar importan-
cia: identidad (cada elemento urbano po-
see caracteristicas propias); estructura (los
elementos estan relacionados entre si, con
otros objetos y con el observador) y signifi-
cado (la imagen tiene valor emocional para
el observador). La importancia de la teoria
reside en su pertinencia para entender cémo
percibe, habita y se mueve la gente en el
espacio urbano; no son solo las caracteristi-
cas fisicas de los elementos que sugieren la
percepcion, sino las representaciones de los
ambitos urbanos en imdgenes mentales. Ver
llustracion 6y 7.

Lynch (1974) propone que los mapas men-
tales se configuren en cinco categorias basi-
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cas: sendas, rutas que recorre la gente para
desplazarse a través de la ciudad; bordes,
fronteras que limitan y rompen la continui-
dad espacial; barrios, dreas con rasgos comu-
nes; nodos, puntos focales estratégicos de
orientaciéon y o cambios de direccién e hitos,
objetos fisicos claramente definidos, faciles
de identificar con fines de orientacién en el
paisaje urbano. Su teoria propone que el es-
pacio urbano no es mero concepto abstracto
de vacio exterior al ser humano, tal como una
identidad matematica, ni como una categoria
kantiana aprioristica, sino un producto indivi-
dual y socialmente construido.

El autor ofrece, para el momento (déca-
da de 1950), un enfoque integrador de la
realidad material, a la que se referian los
tedricos del urbanismo por composicidn,
con los aportes de la psicologia de la for-
ma (Gestalt) y el concepto de movilidad en
el centro de la explicacidn de la estructu-
ra e identidad de los dmbitos urbanos, a
través de representaciones abstractas del
espacio (mapeo mental). El mapeo mental,
el entendimiento y la forma son vistos en
conjuncién en la presentacién de las cate-

Three Cities
The image of the cities Boston, Jersey Cities and Los Angeles derived from the
consensus of verbal interviews and sketch maps.

Boston

llustracidén 6. Recorridos perceptuales. K. Lynch
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llustracién 7. Recorridos perceptuales. K. Lynch



gorias de analisis de la imagen de la ciudad
de Lynch.

La influencia de Rob y Léon Krier en
Nuevo Urbanismo

Uno de los primeros arquitectos en darle
una cierta consistencia tedrica a los esfuer-
zos inmobiliarios norteamericanos por bus-
car opciones de organizacidon espacial urbana
en la década de 1980, al modelo del proyec-
to moderno clasico, fue Léon Krier. En 1988,
el Principe Charles encargaria a Léon Krier
el disefo del plan maestro de Pondbury, un
nuevo barrio en las afueras occidentales de
Dorchester, en el condado de Dorset, el que
se convertiria en un proyecto emblemético
del New Urbanism en Europa. Léon y Rob
Krier lograron darle un significado practico,
en este proyecto, a su ferviente defensa del
espiritu clasico en contraposicién al funcio-
nalismo moderno. Ver llustracién 8.

La recuperacién de la historia como mo-
tor de nuevos patrones de organizacidn es-
pacial de la ciudad retomaba la idea del lugar,
construido sobre la redefinicién de espacios
urbanos, tipologias arquitectdnicas, sistemas
constructivos y su relacidn con el paisaje.
Nuevamente, tal como lo hiciera Sitte en el
siglo XIX, la fijacién de la escala humana en
la toma de decisiones sobre edificios, calles
y plazas pasaba a ser definitoria en las di-
mensiones y proporciones de un sistema in-
tegrado de espacios urbanos siguiendo una
jerarquia que ofrecia legibilidad y facilitarfa la
percepcidn de la ciudad y la movilidad al inte-
rior de la misma.

El llamado Nuevo Urbanismo se institucio-
naliza hacia 1993, en la creacién del Congre-
so para el Nuevo Urbanismo, CNU (Congress
for the New Urbanism), el cual estableceria la

llustracion 8. Amiens. R. Krier
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Carta del Nuevo Urbanismo (Charter of the

New Urbanism) que pretendié erigirse como

el libro de una nueva doctrina urbana, similar

a la funcionalista Carta de Atenas. La carta

realiza una declaracién previa que da paso a

sus principios generales en tres categorias,

en funcién de la escala de la intervencion: la
regiéon: metrdpolis, ciudad y pueblo; el barrio,

el distrito y el corredor; la manzana, la calle y

el edificio. (CNU, 1996). Ver llustracion 9.

Los firmantes de la carta reconocian
que “las soluciones fisicas, por si solas, no
resolveran los problemas sociales y eco-
némicos, pero tampoco puede sostenerse
una economia dindmica, una estabilidad
social y un medio ambiente saludable sin
el respaldo de un marco fisico coherente”.
(CNU, 1996) En ese contexto, la ciudad de-
bia estar conformada por “barrios con di-
versidad de uso y de poblacién, disefados
tanto para el peatdn y el transporte publi-
co como para el automdvil, con espacios
publicos e instituciones comunitarias iden-
tificables y accesibles universalmente” y
“deben estar conformados por la arquitec-
tura y el paisaje de forma coherente con la
historia del lugar, el clima, la ecologia y las
prdcticas constructivas locales”.

Sobre esta declaracién inicial, el CNU
(1996) fijé veintisiete principios generales de
actuacion, nueve para cada categoria, en par-
ticular nos referiremos a los nueve relaciona-
dos con la escala de la manzana, la calle y el
edificio:
¢ Una tarea primordial de toda arquitectura

urbana y paisajista es la definicion fisica

de calles y espacios publicos como lugares
de uso compartido.

e Los proyectos arquitecténicos individua-
les deberfan ser perfectamente vincula-
dos a su entorno. Esta tarea trasciende el
estilo.

e La revitalizacién de lugares urbanos de-
pende de cudn seguros sean. El disefio
de calles y edificios deberia reforzar en-
tornos seguros, pero no a expensas de la
accesibilidad y apertura.

¢ En la metrépolis contempordnea el desa-
rrollo deberia acomodar adecuadamente
a los vehiculos. Esto deberia realizarlo en
maneras que respetan al peatdn y a las
formas de espacio publico.
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llustracién 9. Poundburry. Krier.
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e Las calles y plazas deberian ser seguras,
cédmodas e interesantes para el peatdn.
Correctamente configuradas, fomentan
el caminar y permiten a los vecinos cono-
cerse y proteger sus comunidades.

¢ El disefio arquitectdnico y del paisaje de-
beria nacer del clima, topografia, historia
y practicas de construccién locales.

* Los edificios civicos y lugares de concen-
tracién publica requieren de sitios im-
portantes para reforzar la identidad de
la comunidad y la cultura de democracia.
Merecen tener una forma distintiva, pues
son sus roles diferentes a los de otros edi-
ficios y lugares que constituyen la trama
social de la ciudad.

e Todos los edificios deberfan entregar a sus
habitantes un claro sentido del lugar, clima
y tiempo en la que se encuentran. Méto-
dos naturales de calefaccién y climatiza-
cién pueden ahorrar mds recursos que los
sistemas mecanicos.

e La preservacién y renovacidn de edificios
histdricos, comunes y paisajes afirman la
continuidad y evolucién de la sociedad ur-
bana.

Estos principios servirian para adicionar al
cuerpo tedrico del Nuevo Urbanismo otras no-
ciones como el TND, Traditional Neighborhood
Design/Development (Disefio/desarrollo de ba-
rrios tradicionales) o el TOD, Transit-Oriented
Development (Desarrollo orientado al transi-
to). En su migracién europea, esta tendencia
irfa evolucionando introduciendo conceptos
que, a pesar de no formar parte del discur-
so inicial, especialmente en lo referente a la
sostenibilidad medio ambiental, finalmente
conformarian un decdlogo genérico de las
proposiciones que definirfan los proyectos de
disefio urbano del New Urbanism:

1. Peatonalidad (Walkability); 2. Conec-
tividad (Connectivity); 3. Mezcla de usos
(Mixed-use & Diversity); 4. Diversidad re-
sidencial (Mixed housing); 5. Calidad de la
arquitectura y del disefio urbano (Quality
architecture & Urban design); 6. Barrios es-
tructurados tradicionalmente (Traditional
neighborhood structure); 7. Aumento de la
densidad (Increased density); 8. Transporte
inteligente (Smart transportation); 9. Soste-
nibilidad (Sustainability) y 10. Calidad de vida

(Quality of life).
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En realidad, el Nuevo Urbanismo aporta
una nueva fuente de energia para las inquie-
tudes perceptuales sobre el paisaje urbano
que parecian haber pasado a un estado de
letargo por el avasallante funcionalismo de
la ciudad del movimiento moderno. En la
busqueda de encontrar un balance entre la
nostalgia por el clasicismo y el deseo de fu-
turo, los ‘evangelios’ del Nuevo Urbanismo
han revalorado las preocupaciones de disefio
por el tema de lo perceptual. Es cierto que
los ejemplos construidos se limitan a ciuda-
des vacacionales o de fragmentos interiores
de ciudad, que no resultan en alternativas de
planificacion urbana de mayor complejidad y
escala; no obstante, cimentados sobre este
paradigma se gestaron otras visiones que se
han convertido en ideas que son aceptadas
por muchos profesionales, cuyos proyectos
urbanos se rigen también por ellas, aunque
no necesariamente se identifiquen con el
New Urbanism.

La teoria de la buena forma 'y
la imagen urbana
Una integracidn apropiada de los factores
derivados de la psicologia de la forma produ-
ce, de acuerdo a las leyes de la organizacion
de la forma, la percepcién de dmbitos urba-
nos que son, en efecto, identidades percep-
tualmente superiores a las obtenidas por la
simple adicién de sus edificaciones en el es-
pacio. Estas entidades mantienen su identi-
dad sobre la base de la dependencia estruc-
tural (propiedades y funciones) de sus partes
con respecto a ella. La percepcién del todo
es primero y superior al de sus partes.
La intensidad y calidad de la relacién de los
factores gestalticos origina diferentes grados
de cohesién perceptual de la forma urbana.
En la medida en que las edificaciones (partes)
subordinan sus propiedades perceptuales a
las del ambito que forman parte (todo), esta
cohesidn alcanza su mayor grado. Tal subordi-
nacion se presenta, desde luego, con el ajuste
de sus atributos formales a los factores ges-
tdlticos. Si, por el contrario, las edificaciones
conservan en el interior del dmbito urbano
su propia y auténoma organizacién formal, la
cohesidn de la forma urbana desaparece. Na-
turalmente, los dos extremos expuestos solo
alcanzan existencia en el plano tedrico; no
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obstante, |la tendencia perceptual de los dmbitos
urbanos, hacia uno u otro extremo, califica el gra-
do de la cohesidn perceptual de su forma. (Salas,
1996, p. 44). Ver llustracién 10.

La cohesién perceptual de la forma urbana
es una categoria fundamental, porque sinte-
tiza la legibilidad de su unidad, identidad, es-
tructura y significado. Estudiosos del campo
sugieren que la cohesidn estd estrechamente
asociada ala calidad del ambiente urbano. “Se
sostiene que los ambitos de mayor grado de
cohesidn perceptual producen imagenes am-
bientales generadoras de sensaciones de se-
guridad emocional y de intensificacién y pro-
fundizacién de la experiencia humana. (Lynch,
citado en Salas, 1996, p. 44).

La interseccion de los conceptos
de la sostenibilidad y eco estética
en la imagen urbana
Como en casi todos los campos de las
ciencias sociales, la transversalidad del para-
digma de la sostenibilidad ha afectado tam-
bién al de la percepcion del paisaje urbano.
En este sentido, la nocién de eco estética
intersecta la calificacién de los atributos del
paisaje urbano desde los trascendentes filo-
séficos de utilidad y belleza.
El juicio otorgado a los elementos o espacios
observados en el paisaje urbano estd condicio-
nado por la capacidad perceptiva, en términos
del campo visual. Cuanto mas lejos es la dis-
tancia, menor es el nivel de detalle obtenido,
cuanto mds cerca, mayor el grado de detalle y
la informacién para emitir juicios sobre la be-
lleza o utilidad (Gémez Alzate, 2010).
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llustracién 10. La buena forma
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No obstante, este juicio de valor, natu-
ralmente, estard afectado por el estado de
animo, los sentimientos y las respuestas
afectivas de la persona al interactuar con el
entorno.

A partir de los aspectos derivados de la
propuesta tedrico-conceptual de Fry et al.,
(como se cité en Bricefio et al., 2012), estos
ultimos realizan un esfuerzo interesante en
esta linea de pensamiento al buscar la in-
tegraciéon operacional de los atributos de
belleza y los de utilidad del paisaje urbano.
Los conceptos y atributos inherentes al pai-
saje urbano se organizan en la relacién ob-
jeto-sujeto.

La conjuncién de ambas dimensiones desde

sus atributos fisicos, aporta puntos de coin-

cidencia en la configuracion espacial, activida-

des, biodiversidad, diversidad, fragmentacién y

textura del paisaje urbano. Los visuales y psi-

coldgicos, se asocian con la integridad fisica y

expresion estética sobre la belleza y utilidad. El

sistema de atributos se presenta en el grafico
siguiente. (Bricefio, 2012, pp. 39-40) Ver ilus-

tracién 11.

La relacién entre los componentes de be-
lleza y utilidad quedan expresados en la co-
hesion de la forma urbana -valorada desde
los conceptos de la buena forma de la Ges-
talt (regularidad, proximidad, simplicidad,
simetria, similitud y cierre)-, la presencia de
elementos clave de referencia visual en el
ambito urbano (lo que para Lynch eran los
hitos de orientacidn para el mapeo mental);
el fondo escénico (lo que para Cullen signifi-
caba la escena de fondo de la visién serial);
el nivel de detalle observable en los espa-
cios publicos y la identificacién de elemen-
tos reconocibles de contacto entre el medio
natural y el artificial. La geometria de esta
organizacidon espacial de los ‘vacios’ que
[lamamos calles, cruces, plazas, los elemen-
tos construidos que los definen y los com-
ponentes naturales presentes, varia segun
los paradigmas formales que han dejado
sus huellas generacionales en el proceso de
trazado del territorio urbano. Estructuras
geométricas axiales, radiales, curvas, grillas,
etc., dan una base bidimensional a volime-
nes, planos, siluetas, entrantes, salientes,
etc., en la imagen del observador. Por otra
parte, la configuracién cromédtica y las tex-



turas del paisaje califican de manera variada
la calidad visual del espacio urbano.

Estamos acostumbrados a hablar de dreas
construidas, areas libres y alturas como sim-
ples parametros cuantitativos, lo que nos
dificulta relacionar estos indicadores con las
cualidades perceptuales del espacio urbano.
La conversidn de estos nimeros en atributos
de calidad perceptual requiere de un entre-
namiento disciplinar que parece adn no al-
canzado.

Otra consideracién que relaciona los
atributos fisicos con la calidad estética del
paisaje urbano es el estado y mantenimien-
to de los elementos espaciales artificiales y
naturales que lo complementan; el estado
de la construccién edilicia y la preocupacién
por conservar los sistemas de vida de flora 'y
fauna en la ciudad, elevan o disminuyen los
indicadores de calidad eco-estética de los es-
pacios urbanos. Particularmente, los elemen-
tos bidticos (flora y fauna) y abidticos (clima,
agua, relieve, etc.) en su relacién funcional y
visual con el sistema construido por el hom-
bre son determinantes en la configuracién
eco-estética.

Otro concepto de lo eco-estético (recu-
perado de las ideas de la buena forma de Ia
ciudad de Lynch) es el de diversidad, enten-
dida como la variedad y el contraste de los
rasgos visuales tanto de los componentes
fisicos del paisaje como de las actividades
que estan comprometidas con el funciona-
miento de los ambitos urbanos. La diver-
sidad no solo expresa la complejidad en la
configuracion urbana, sino la cantidad de
opciones de eleccién que se ofrece al habi-
tante urbano. El exceso de diversidad pue-
de ocasionar, por un lado, una paralisis del
ciudadano en su toma de decisiones sobre
cémo movilizarse en el espacio y, por otro,
puede contribuir a su perturbacién emocio-
nal. Un claro y muy actual caso de esta per-
turbacidn se debe al intenso transito vehicu-
lar en espacios compartidos con el peatdny
sus consecuencias sobre su salud y el medio
ambiente. Ver ilustracién 12.

Las nociones arriba mencionadas sobre
los principios estéticos del paisaje urbano
pueden, eventualmente, trasladarse de su
esfera analitica a una normativa. Una mez-
cla de algunos de ellos o todos ellos pue-
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Atributos Fisicos

llustracién 11. Sistema de atributos del paisaje.
(Bricefio et al,2012)

den servir para prescribir la accién sobre
el disefio arquitectdénico. Con este obijeti-
vo Bricefio et al. (2012), ofrecen compartir
el territorio conquistado con anterioridad
por Sitte, Cullen y Lynch con los conceptos
siguientes.

e Jerarquia de componentes: referida a la
funcidn, ubicacién y primacia de los com-
ponentes formales y funcionales, natura-
les y urbanos.

* Fronteras ecoldgicas: delimitan unidades
espaciales naturales y urbanas desde
sus posibles interacciones y articulacio-
nes a través de ejes o corredores de co-
nexion.

 Diversidad social, organizacidn y redes: la
diversidad reconoce la existencia de pobla-
ciones distintas y los vinculos entre ellas a
partir de la determinacidn de necesidades.
La organizacion hace posible la actuacion
colectiva en el espacio a través de decisio-
nes. Las redes de informacién profundizan
en el intercambio y conocimiento.

* Armonia y proporcién: es la tendencia a la
integracidn, interrelacion y concordancia
de un elemento con otro, o de los elemen-
tos como un todo.

¢ Es la correspondencia dimensional entre
las partes consigo mismas, con el conjun-
toy, en el espacio y tiempo donde se han
de ubicar.

e Equilibrio visual: es el estado de estabili-
dad perceptiva fundamental de la compo-
sicién que implica un paralelismo entre el
peso visual de los elementos que se orga-
nizan en el espacio urbano.

* Ritmo recurrente: es la sucesién o re-
peticiéon constante, o alterna, de ele-
mentos segln su color, textura, forma,
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CALIDAD VISUAL DEL PAISAJE URBANO

Otorga un valor estético al paisaje urbano
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llustracidn 12. Calidad visual del paisaje urbano. (Bricefio et al, 2012)

posicién, tamafio y perfil, agrupados de
acuerdo a la proximidad de unos con
otros y a las caracteristicas visuales que
comparten.

e Contraste y variedad: consiste en la dife-
rencia notable que existe entre los ele-
mentos, para romper con la monotonia y
simplicidad de la composicidon que puede
ocasionar el ritmo recurrente. Se relacio-
na con la jerarquia de cada componente a
la vez que permite la relacién de diversos
y distintos elementos. Su uso racional y 16-
gico favorece la lectura, correspondencia
y balance con el cardcter unitario del con-
junto.

e Base geométrica: es la base ordenadora
de toda composicidn. Se ocupa de las
propiedades, medidas y relaciones de
magnitudes en el espacio entre puntos,
lineas, angulos, superficies y cuerpos.
Orgdnica o no, todo disefio urbano-ar-
quitectdnico precisa de las leyes de la
geometria en relacién con la escala hu-
mana.

Reflexiones finales

La ciudad peruana presenta una parti-
cularidad especial relacionada con el alto
grado de informalidad en su produccién
urbanistica, lo que naturalmente impacta
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de manera importante en su imagen. Es
verdad que este fendmeno no es exclusivo
del pafs, también se presenta en otras ciu-
dades latinoamericanas, pero la intensidad
con la que se presenta es particular. La lla-
mada ciudad informal, que se va consoli-
dando a través del tiempo con incipientes
servicios basicos de infraestructura, esca-
samente equiparables a los de la ciudad
formal, da origen a otra imagen distinta de
aquella que sugieren las regulaciones esta-
blecidas.

Evaluar la calidad del paisaje urbano
desde indicadores de descripcién de su
estado, planteando interrogantes tales
como: ;posee propiedades de la buena for-
ma urbana; presenta cualidades de com-
posicidn artistica; etc.?, ha sido una pre-
ocupacién meramente académica para la
disciplina del disefio urbano peruano. Enla
actualidad, sin embargo, el paradigma de
la sostenibilidad le reclama a la academia
indicadores que descansen, tanto en sus
rasgos visibles, como en los del funciona-
miento y mantenimiento de las cualidades
positivas del fenédmeno urbano. De ellos
depende la calidad de vida de los ciudada-
nos, en tal sentido, por ejemplo, es tan im-
portante contar con las dreas verdes y de
parques consideradas suficientes, como



con la comunicacién social que estas posi-
bilitan y la participacién social de los veci-
nos en su uso y cuidado.

La inevitable transversalidad del para-
digma de la sostenibilidad ha permitido un
nuevo intento de relacién entre el campo
de la estética (composicién), que propu-
siera Sitte en el siglo XIX, con los hallazgos
de la percepcidn visual de la psicologia de
la forma y los diversos ensayos del per-
ceptualismo que en ellos se basaran. Pero
esta vez poniendo especial énfasis en la
movilidad de seres y objetos en el espa-
cio, que se convierten en objetos activos
de la percepcién del paisaje de la ciudad.
En las dltimas décadas, hay una manifiesta
tendencia de los estudiosos de la materia,
en entender el tema del paisaje urbano des-
de una perspectiva de inclusién de los con-
ceptos de la ecologia y los del dominio de la
estética. De este modo, los atributos del pai-
saje son observados, descritos, analizados e
incluso prescritos desde esta visién. Los pro-
cesos de los llamados ecosistemas urbanos y
los cognitivos de la percepcidn del individuo
y los colectivos se intentan fusionar.

El espacio publico actual en las ciudades
peruanas parece estar convirtiéndose en
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un campo de batalla territorial entre pea-
tones y vehiculos motorizados. Solo hace
falta acercarse a un paradero de autobu-
ses; un crucero peatonal —con o sin sema-
foro— para observar el estado de tensién
entre conductores de vehiculos y peatones
producido por la voluntad de apropiarse
del espacio publico en las mejores condi-
ciones. No es poco frecuente ver como el
estacionamiento de vehiculos, por ejem-
plo, invade dreas de secciones de via des-
tinadas a otros usos, o invade plazas, jardi-
nes y hasta parques. Sin duda, el espacio
publico constituye el escenario desde el
cual los actores urbanos perciben las cua-
lidades del paisaje urbano y, naturalmente,
las intervenciones que se producen tanto
en él como en el mundo material de su en-
torno inmediato afectan la calidad de vida
del habitante de la ciudad.

Es indispensable repensar al paisaje
urbano desde una perspectiva integral,
como estrategia para influir en quiénes
toman las decisiones sobre su estructura-
cién para recuperar niveles satisfactorios
de calidad vy, consiguientemente, mejorar
los indicadores de calidad de vida en nues-
tras ciudades. [ |

Barranco, vista de la Ermita y alrededores. Apunte de Ricardo Fldrez Rivas.
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