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RESUMEN

La demolicidn de la muralla de Lima y los intentos de modernizacién del pais basados en los
ingresos del Estado provenientes de la venta del guano, propiciaron el primer impulso a la
nueva configuracién urbanistica de Lima, traducido en nuevos espacios publicos, un trazado
vial acorde con las tendencias de expansidn urbana y los inicios de una arquitectura distinta
a la tradicional proveniente de la colonia. Todo ello provocé la ruptura del hortus clausum
colonial y la aparicién de paisajes urbanos abiertos, con alamedas tipo bulevar y plazas de
caracter civil.

El proceso de modernizacidn, interrumpido por los efectos de la derrota en la guerra del
Pacifico, toma un nuevo impulso en la década de 1920 (“oncenio” del gobierno de Leguia),
debido ala politica de empréstitos y la celebracién del centenario, tanto de laindependen-
cia (1921), como de la batalla de Ayacucho (1924). Las mudiltiples obras viales, urbanisticas
e inmobiliarias consolidaron lo empezado en la década de 1870 y otorgaron una nueva
imagen a la ciudad, estableciendo las bases de lo que sera la futura metrépoli limefa.

Palabras clave: Lima, persistencia del imaginario urbano, modernizacién urbana, percep-
cidn estética de la ciudad, paisaje urbano moderno.

ABSTRACT

The demolition of the wall of Lima and attempts of modernization of the country based on
the revenues of the State for the sale of guano, led to the first impulse to the new urban set-
tings on Lima, translated in new public spaces, a path road in accordance with the trends of
urban expansion and the beginnings of a different architecture from the traditional one. All
this provoked the rupture of the hortus clausum colonial and the appearance of open citys-
capes, with malls like boulevard and squares of character civil.

The modernization process, interrupted by the effects of the defeat in the war of the Pacific,
takes a new impulse in the 1920’s (during the Leguia government), due to the policy of bo-
rrowing, the celebration of the centenary of independence (1921) and the battle of Ayacucho
(1924). Multiple works road, urban and real estate consolidated what was started in the de-
cade of 1870 and granted a new image to the city, establishing the bases of what will be the
future metropolis of Lima.

Keywords: Lima, persistence of the urban imagination, urban modernization, aesthetic per-
ception of the city, modern urban landscape.

* Este articulo forma parte de investigaciones sobre la ciudad realizadas por el autor durante los Ultimos afios,
sobre el desarrollo urbano de Lima, asi como los usos del espacio a través del tiempo.

** Roberto Reyes Tarazona. Socidlogo por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Doctor en Sociologia.
(Universidad Nacional Mayor de San Marcos). Profesor en el Area Académica de Urbanismo de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo y en la Escuela de Posgrado de la Universidad Ricardo Palma.
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La matriz de la configuracién urbanistica
de la Lima moderna, de la cual se despren-
dieron nuevos trazos viales, obras arquitec-
ténicas de signo diferente al tradicional, re-
novados espacios publicos e inéditos perfiles
paisajisticos, se constituyd a partir de la de-
molicién de la muralla de Lima (1868-1870).

Esta, construida por orden del virrey Mel-
chor de Navarra y Rocaful, Duque de la Pa-
lata, entre 1684 y 1687, nunca sirvid para los
fines que justificaron su levantamiento: la de-
fensa de Lima contra los ataques de piratas y
corsarios. Se mantuvo durante casi dos siglos
con sus muros de adobe, 34 bastionesy 9 ac-
cesos, circunscribiendo la ciudad en un trian-
gulo cuya base era la margen izquierda del
rio Rimac y sus otros lados se extendian en
lo que después seria la avenida Alfonso Ugar-
te, el Paseo Coldn y la avenida Grau. El 4rea
oscilaba -segun las fuentes: Nolasco, Frezier,
Taboada, Dupared-, entre 354 y 592 hecta-
reas. Dentro, el trazado urbano, siguiendo
las ordenanzas del siglo XVI, se organizaba
en torno al nicleo constituido por la Plaza
Mayor y las manzanas del derredor alineadas
en cuadricula.

La muralla contaba con nueve portadas:
Martinete, Maravillas, Barbones, Cocharcas,
Santa Catalina, Guadalupe, Juan Simdén, Mon-
serrate, y la orientada a El Callao. En sus cer-
canias se encontraban numerosas huertas y
jardines que abastecian a la ciudad de frutas
y verduras. Y es que, como sefiala Victor Ve-
lasquez (2008):

La ciudad de Lima fue fundada a la usanza es-

pafiola, es decir, cada vecino recibié un solar

para su vivienda y tierras en los alrededores
de ella, destinadas a proveer sustento y es-
parcimiento a su familia. De acuerdo con la
politica espafiola, la ciudad deberfa tener su
propio mantenimiento de las huertas y de las
haciendas, las cuales se ubicaron en las inme-

diaciones del llamado damero de Pizarro. (p.

722).

De alli que, siguiendo a este mismo autor,
de entre las numerosas dreas destinadas al
cultivo de frutales y hortalizas, hasta fines del
siglo XIX se contaban, entre otras, la Huerta
Perdida, la Huerta de Camacho, la Huerta Ma-
talinares, el fundo de San Martin, la Huerta
de Matamandinga, la Huerta Santa Catalina.
(Veldsquez, 2008)
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De la profusion de estos espacios ver-
des, visibles para cualquier visitante, ade-
mas de los existentes dentro de los princi-
pales solares; pero sobre todo debido a las
crdnicas del Padre Bernabé Cobo y de Fray
Reginaldo de Lizarraga, entre otros cro-
nistas que encomiaron hasta el delirio las
bondades ambientales de la Ciudad de los
Reyes, se cred la leyenda de Lima como un
delicioso vergel, paso previo al mito de la
“Dorada Lima”.

De manera que desde su fundacién el pai-
saje urbano de Lima tuvo estrecha relaciéon
con la primigenia aparicién del concepto de
paisaje, que asocia en principio la apreciacion
social de la naturaleza y luego del jardin, asig-
nandole valores estéticos y aun filosdficos.
“Filosofia, jardin, ciudad y paisaje son los ori-
genes de nuestra civilizacién, pero no sélo de
la nuestra”, concluye Raffaele Milani (2007,
p- 98).

Previamente, este prestigioso profesor
italiano ha sustentado sus ideas en relacién
al paisaje y la estética: “El paisaje es una
forma espiritual que funde visién y creati-
vidad” (Milani, 2007, p.51), lo cual provoca
la emocién estética. Distinguiendo el paisa-
je del territorio, del espacio, del ambiente,
de la naturaleza, este “... es una [sic] arte
cuya constitucién vive a través de los sen-
tidos, la imaginacidn, la razdn y el trabajo”
(Milani, 2007, p.13). Mas adelante, hablan-
do en concreto de una estética del paisaje,
afirma que esta es: “Una estética que es,
al mismo tiempo, historia, critica, cultura,
conservacién, educacion y trabajo...” (Mi-
lani, 2007, p. 59). Tal punto de vista da es-
pesor a una afirmacidn previa, en la que ex-
pone consideraciones sobre el paisaje enla
actualidad:

Es opinidn comun que el paisaje es una nocién

absolutamente moderna ligada a la evolucidn

de la pintura a partir del Renacimiento, de los
descubrimientos cientificos y de la experien-
cia estética del viaje. En funcién de esto se
aisla un paisaje pictdrico y un paisaje literario,
un paisaje geografico y un paisaje fantastico.

De esa manera se cree que es una adquisicion

cultural o, mas detalladamente, una invencion

histdrica debido esencialmente a la obra de
artistas, entre el arte de la jardineria y el Land

Art. (Milani, 2007, p. 56).
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Siguiendo sus razonamientos, en el caso
del paisaje urbano, apoydndose en el pensa-
miento de Jacques Le Goff, sefala:

“... si pensamos en las ciudades del Medioe-

vo o del Renacimiento, el imaginario urbano

contiene lo maravilloso. El imaginario, en este
caso, es un conjunto de representaciones, de
ideas, de imagenes a través de un personaje
de dos caras: una material, hecha de estructu-
ras artisticas, literarias e intelectuales. (Milani,

2007, p. 78).

Como todo imaginario, el de Lima estaba
fuertemente arraigado a una época pretéri-
ta: los fastos coloniales del virreinato, aun-
que a fines de este ya se advertian signos de
degradacién y deterioro del modelo social.

Por ello, y porque a fin de cuentas lo so-
cial sigue una dindmica distinta a la politica, la
Republica representé muy pocos cambios en
la vida cotidiana de la sociedad, en su mane-
ra de construir y de vivir, prolongdndose casi
por medio siglo los patrones sociales y urba-
nos de la colonia cuando esta ya no existia.

Con la Independencia y la instauracién de
la Repubilica, si bien Lima estaba cada vez mas
lejos de sus afios de mayor esplendor, para los

60 |

Plano de Lima. 1859. Antonio Maria Dupard. Fuente Gunther, J., Planos de Lima, 1983, plano n° 10.

viajeros extranjeros subsistian muchos de sus
encantos, ahora no solo por la profusa presen-
cia de arboles y cultivos dentro de la ciudad,
sino por su arquitectura y sus plazas y paseos
publicos. Hasta el afio del inicio de la demoli-
cidn de lamuralla, laimagen de Lima no diferia
mucho de la que poseia en la etapa virreinal,
tal como lo apuntan muchos testimonios, cré-
nicas y diarios de viajeros extranjeros.

Samuel Haigh, comerciante inglés que es-
tuvo en el Pert entre 1825 y 1827, a propdsito
de Lima, dice:

Puede prescindirse de describir Lima en de-

talle; numerosos viajeros ya han descrito esa

“Ciudad de los Reyes”; sus magnificas iglesias

llenas de oro y plata, la vida lujosa y espléndi-

da que llevaban sus habitantes; las pomposas
procesiones, concurridos teatros y corridas
de toros, sus mujeres bellas y seductoras, sus
limoneros y naranjos (plantados en un valle
rival del Elfseo) cargados de frutas deliciosas

y azahares fragantes... (Haigh, 1967, p. 31).

En este mismo sentido son las aprecia-
ciones del Vizconde Eugene de Sartiges,
diplomdtico francés que llegé al Perd en

1834.



El aspecto de Lima no ha cambiado mucho
desde el tiempo de los virreyes asi como tam-
poco el espiritu de sus habitantes. La capital
del Perl es una de las mas extrafias ciudades
del Nuevo Mundo. Pensad en una especie de
tablero de ajedrez en el cual cada cuadrado,
separado de los otros por una calle estrella
[cestrecha?], estaria formado por un grupo
de casas anchas y bajas con los techos como
terrazas. Si se pone en medio de todo eso
sesenta iglesias con torres pintarrajeadas de
brillantes colores y en seguida se encierra ese
conjunto pintoresco con vastos jardines, limi-
tados por un lado por el mary por el otro por
mesetas arenosas que se elevan en graderia
hasta los nevados de la cordillera, se tiene una
idea del grandioso espectdculo que se descu-
bre desde lo alto de la catedral de Lima. (De
Sartiges, Botmiliau, 1947, p. 118).

Lineas mas adelante, es mds explicito,
cuando afirma que “A decir verdad, hay épo-
cas, hay dias excepcionales en los que Lima
reaparece casi por entero como se la podia
ver en el tiempo de los virreyes” (De Sarti-
ges, Botmiliau, 1947, p. 118).

A. de Botmiliau, viajero francés que resi-
did en el Pert entre 1841 a 1848, por su parte,
da su punto de vista sobre las iglesias, refe-
rentes esenciales de la arquitectura virreinal:

Las iglesias y los conventos ocupan gran lugar

en la fisonomia exterior de todas las ciudades

espafiolas de América. En Lima muchas igle-
sias han conservado numerosos vestigios de
su antiguo esplendor. La catedral posee uno
de los mas hermosos coros de madera tallada
que se puede ver; San Pedro despliega un lujo
de cuadros y dorados de los que el europeo,
acostumbrado al estilo severo de nuestras
catedrales gdticas, no podria formarse una
idea. Al lado de estas iglesias tan ricas aun, los
conventos se distinguen por la amplitud y ma-
jestuosidad de sus proporciones. (De Sartiges,

Botmiliau, 1947, p. 184).

Tschudi (1966), en su libro escrito a propé-
sito de su viaje por el Perti entre 1838 y 1842,
sefiala:

. mientras mas se acerca el viajero a la Plaza
Mayor, mas hermoso y caracteristico se torna
el aspecto (...). La mayoria de las casas son de
un piso, algunas tienen dos. Cuentan con dos
entradas por el frente. Una de ellas es el za-
guan junto al cual se encuentra la puerta de
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la cochera donde se guarda la calesa. Dando

sobre ésta, o sea junto a la puerta principal,

suele haber un cuarto pequefio con una venta-
na cerrada por medio de una reja de madera,
detrds de la cual se sientan las bellas para ob-

servar sin ser vistas. (p. 81).

C. Skogman (1967), marino sueco que es-
tuvo en el Perd hacia 1852, en un parrafo de
su texto, sefala:

En Lima hay una infinidad de iglesias, todas

ellas en estilo renacimiento, con uno que otro

toque oriental. Las fachadas consisten gene-
ralmente en dos torres unidas por un frontén
en arco y estdn adornadas con variedad de co-
lumnas toscas y bastante fantdsticas, peque-
fias estatuas, guirnaldas, etc., todo ejecutado
en yeso y pintado a varios colores llamativos,

generalmente rojo y violeta. (p. 124).

Las citas podrian multiplicarse alcanzando
a casi todos los viajeros que arribaron a Lima
en el siglo XIX. En convergencia con las apre-
ciaciones en diarios y otros escritos, se en-
cuentran las pinturas y dibujos de otros visi-
tantes extranjeros que redondeaban la visién
del paisaje urbano que ofrecia Lima antes del
derribo de su muralla. Entre los mas notables
se encuentran Johann Moritz Rugendas (mas
conocido como Mauricio Rugendas), Leonce
Angrand y J. Prendergast, quienes ofrecen
imagenes de personajes y costumbres, de es-
cenarios tipicos (una y otra vez la Plaza Ma-
yor, y otros espacios publicos, siempre con
fondo de iglesias) y de perspectivas paisajis-
tas de la ciudad, preferentemente desde la
otra margen del rio Rimac.

Este dltimo detalle no es casual, pues
desde las ultimas décadas del virreinato,
habfan empezado a construirse fuera de Ia
Lima amurallada algunas obras de cardcter
diferente al barroco. Influyeron de manera
decisiva la necesaria reconstruccién de la
capital a raiz del terremoto de 1746 y la in-
fluencia de la llustracién y la cultura france-
sa. De esta manera, en el ltimo tercio del
siglo XVIII en “Abajo el Puente”, se cons-
truyeron nuevos escenarios publicos con
un estilo diferente al imperante hasta en-
tonces: el Paseo de Aguas, la Quinta Presa
y la Plaza y la Alameda de Acho; a los cuales
se sumaba la remodelacién de la Alameda
de los Descalzos, a la que se dotd de doce
esculturas de mdarmol representando cada
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una los signos del zodiaco. También, en este
caso dentro de la Lima amurallada, se levan-
td la Quinta Heeren, en los Barrios Altos. Las
construcciones, en este caso, se organizan
en torno a un parque interior y de manera
distinta a las tradicionales residencias de la
cuadricula inmediata a la Plaza Mayor, auto-
suficientes y discretas, cuya relacién con el
exterior se daba mediante el zaguan de ac-
ceso y las puertas laterales que se abrian en
el frente de los espesos muros.
Curiosamente, tanto en los testimonios
escritos de los viajeros como en las expre-
siones pldsticas, la muralla es practicamen-
te inexistente o se halla reducida a su mini-
ma expresion. Aparte de su obvia inutilidad
como baluartes contra inexistentes ataques
piratas y su fabrica poco impresionante (el
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material basico es la tierra con soporte de
cafas), a fines del virreinato la situacién
de la muralla era de franco deterioro y casi
abandono:
En suinforme de 1816, De Molina da cuenta de
cémo hace ocho afios se habian reparado las
murallas y bastiones, con el esfuerzo econd-
mico de las instituciones y particulares de la
ciudad, y cémo esta reparacién habia durado
tan poco, tanto por la baja calidad de los mate-
riales utilizados en las refacciones de 1807, por
“maldad de los borriqueros que no reparan en
desbaratar los sardineles de los parapetos”,
como por el descuido de los hacendados, que
no prestan mantenimiento a las acequias que
por muchos puntos atraviesan o corren para-
lelos a los muros, deteriorandolos con hume-
dad. (Augustin, 2012, p. 181).
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Plano de Lima. (Fragmento) 1862. Mariano Bolognesi. Fuente Gunther, J., Planos de Lima, 1983, plano n°11.
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Continuando con la informacién ofrecida
por Reinhard Augustin (2012), nos enteramos
que:

El virrey Fernando de Abascal respondid nega-

tivamente a la recomendacién de Antonio de

Molina, recordando que a pesar de mantener-

se cuentas abiertas para el mantenimiento de

las murallas, y de generar estos gastos sin in-
terrupciones, las mismas se encuentran cada
vez en peor estado, no mereciendo la pena de
seguir invirtiendo ni haciendo gastos en su re-

paracion. (pp. 181-182).

Watt Stewart (1954), biégrafo de Enrique
Meiggs, por su parte, describe la muralla de
la siguiente manera:

Rotas en muchos puntos por el terremoto de

1746, fueron parcialmente restauradas, pero

se habfan convertido en ruinas. Aqui y all3,

se abrieron grandes brechas para levantar
edificios publicos. La penitenciaria nacional,
construida por el dictador Ramdn Castilla en
la década de 1860, y el edificio erigido entre

1869 y 1870 para alojar a la Exposicién Nacio-

nal, figuraban entre tales casos (pp. 224-225).

Estos edificios, a los que cabria sumar el
Mercado Central, el Camal General, la Peni-
tenciaria y el Asilo Mental, reflejan las aspi-
raciones de modernizacién de la ciudad de
los nuevos gobernantes, respaldados por
los ingresos provenientes de la explotacion
del guano. Hacia 1870, durante el gobierno
del coronel José Balta y a iniciativa de En-
rique Meiggs, se dio inicio al proyecto de
expansién urbana una vez demolida la mu-
ralla.

Henry Meiggs, especulador, financista,
jugador y aventurero norteamericano, entre
otras facetas de su personalidad, promovid
la necesidad de demoler la muralla con fines
de modernizacién de Lima, convenciendo a
los politicos e intelectuales de su época de
que esta accidn era indispensable para que
Lima se convirtiera, de acuerdo con su visién
futurista, en una ciudad de ensuefio.

Watt Stewart (1954), respecto a este
hombre insaciable en su afan de obtener ri-
quezas, apunta:

Empujado por la fuerza de la su imaginacion,

0 deseoso de impresionar a los inversionistas

publicos del Pert y otros lugares, Meiggs con-

fiaba en ver el dia -y no demasiado lejano-en
que Lima fuese una ciudad de cinco millones
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de almas o mas, y gozase del rango de Metrd-

poli del Pacifico. (p. 223).

Siguiendo este suefio, a todas luces utépi-
co en su época, ordena plasmar en un plano
su visidn futurista de la capital. En este, fe-
chado en 1876:

Representa una futura ciudad de Lima, que se

extiende ininterrumpidamente desde la Lima

de entonces hasta la costa del Callao, Magda-
lena y Chorrillos. (...) Esta visién de lo que el
porvenir ofrece a la capital del Perd, resulta
mas notable cuando se advierte que la pobla-
cién de la ciudad y sus suburbios en 1876 era
oficialmente sélo de 117.703. Ningun peruano,
embriagado con el dorado suefio de la meta-
morfosis de su pafs gracias a una red de ferro-
carriles, habria podido competir con Meiggs

en un concurso de fantasias. (Stewart, 1954,

p.223).

Pero si a Meiggs le gustaba mostrarse
como un sofiador, en el fondo estaba proyec-
tando el incremento de su fortuna gracias a
la compra de terrenos que se liberarian conla
demolicién de la muralla. Segin su menciona-
do bidgrafo: “Una muestra de las actividades
de Meiggs fue la compra del terreno anexo
a las viejas murallas de la ciudad”. (Stewart,
1954, p. 224)

Es cierto que desde antes de la llegada
de Meiggs muchos personajes habian sefia-
lado ya las deficiencias y obsolescencia de la
muralla, pero fue este, con su poder de con-
vencimiento y pragmatismo quien vencié las
dudas e inercia para poner manos a la obra
en su demolicién.

Con su habitual largueza -y su consuetudi-
naria exageracion de los futuros sucesos— Mei-
ggs consideraba indispensable la desaparicion
de la muralla para concretar su grandiosa vi-
sion de la Lima del mafiana. Para ello:

En unidén de Sada, planed una serie de anchas

y hermosas avenidas, que seguirfan la direc-

cién de las murallas; compré mucha tierra de

la que quedaba afuera (a donde esperaba que
se trasladarfa la poblacién) y planed un gran
bulevar que unirfa Lima y Callao. (Stewart,

1954, p. 225)

El derribo de la muralla representd un an-
tes y después de la expansidn, el perfil y de-
sarrollo de Lima, principalmente porque por
un lado representd la liberacién del hortus
clausum, la asfixiante atmdsfera de un mun-
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do cerrado, y, por otro, el desarrollo de obras
de nuevo tipo que llenaron el vacio dejado
por estas. A diferencia de otras ciudades o
ciudadelas amuralladas, como Cartagena de
Indias o Saint-Malo, y a pesar que a Lima se
le atribufa la condicién de plaza fuerte por su
muralla, esta no determind el caracter de su
trazado urbano ni se constituyd en elemento
referencial y caracteristico de la ciudad. Por
tal razdn, su derribo provocé escasas reac-
ciones en contra, no solo por su ya evidente
inutilidad estratégica, sino porque su fabrica
y materiales no eran imponentes ni mucho
menos, ademas de su mal estado de conser-
vacién. De hecho, por entonces constituia ya
un obstdculo para el crecimiento y la expan-
sidn de la ciudad.

Afos después, solo algunos nostalgicos
defensores acérrimos del pasado, como José
de la Riva Agliero (2002), consideraron la
conveniencia de haberla salvado.

La destruccién de las murallas, en opinidn de

discretos contemporaneos, no fue tampoco

de indispensable necesidad para el ensanche

e higiene. Por cierto que los baluartes del Du-

que de la Palata no merecian el escrupuloso

respeto que ha salvado la sagrada cerca de

Roma, y la hermosa y medioeval Avifién (... );

pero dentro de su modesta y moderada ve-

tustez americana, las bicentenarias murallas
limefias daban tono y limite preciso a nuestra
antigua ciudad, y la hubieran distinguido cla-
ramente de las ampliaciones, nuevas avenidas

de residencias, suburbios y arrabales (...). A

las necesidades de mayor trdfico y urbaniza-

cién futura, bastaba con abrir nuevas porta-
das y abatir algunos lienzos ante las principa-

les vias en proyecto... (p. 44).

Riva Agliero, como en muchos otros as-
pectos, iba a contracorriente del sentir mayo-
ritario, pues la apreciacidn de las autoridades
y los vecinos de Lima consideraba la muralla
como un obstdculo para la modernizacién de
la capital.

Esta contradiccidn es explicable en tanto
que la percepcidn de la ciudad, asi como la
nocién de paisaje, surge a partir de una apre-
ciacion social que, como toda elaboracién del
hombre relacionada con la visién de su entor-
no, conlleva un componente de sus sensacio-
nes —en este caso estéticas—, su origen fami-
liar y de clase, y su formacién educativa.
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La desaparicién de la muralla colmé las
expectativas de quienes consideraban nece-
sario expandir y configurar una ciudad mo-
derna, acorde con el momento de bonanza
econdmica y aspiraciones de modernidad
que se vivia.

Tales expectativas empezaron a cumplir-
se, estableciéndose un nuevo patrén urba-
nistico, en el que tenian papel protagénico
las avenidas arboladas, al estilo de los “bu-
levares” franceses instaurados por el Barén
Haussmann en Paris, cuyo remate eran con-
juntos escultéricos conmemorativos.

De esta manera, sobre el trazado de la
muralla, se disefiaron amplias vias que con
el correr de los afios se convertirian en las
avenidas Alfonso Ugarte, con el remate de la
Plaza Dos de Mayo (construida en 1866) por
el norte y la Plaza Bolognesi por el sur; 9 de
Diciembre, que seria mas conocida como Pa-
seo Coldn; y Grau, que originalmente, antes
que una avenida era considerada una Alame-
da, desde cuyos limites se levantaria el barrio
de La Victoria. A partir de estas avenidas, se
construirfan otras en direccién a la Magdale-
na, a Miraflores y Chorrillos, y a El Callao.

Pero este proceso de modernizacién se
vio interrumpido por la guerra con Chile y la
invasién de la capital por las tropas vencedo-
ras. Entre 1880 y 1883 no solo se paralizaron
las obras sino se produjo la destruccién o de-
terioro de numerosas edificaciones.

Tal situacién empezaria a revertirse len-
tamente, a medida que el pais empezé a re-
cuperarse de los efectos devastadores de su
derrota ante Chile. A partir de 1895, durante
el gobierno de Piérola, se empieza la cons-
truccién de importantes obras.

Dice Basadre (2005):

Luego del paréntesis producido por la crisis

fiscal y la guerra, se inicié después de 1895

una nueva época. El trazado del Paseo Coldn

(-..) y la avenida Brasil marcaron el rumbo de

la ciudad hacia la zona costefia del sur con la

apertura de urbanizaciones, algunas de ellas
cdmodas y amplias (... ).

El aspecto negativo que presenta este periodo

es que Lima comenzd a desdefiar el estilo de

sus construcciones del pasado, anhelando una
modernidad o un seudoclasicismo que en com-
paracién con otros centros de mayor volumen,

tenfa que resultar mediocre. (Vol. 11, p. 164).
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Plano de Lima (Fragmento). 1924. Julio Berrocal. Fuente Gunther, J., Planos de Lima, 1983, plano n° 16.

En 1898 se revalora el Palacio de la Exposi-
cién, que separa los Jardines de la Exposicidn
del Parque Neptuno, mientras que la avenida
9 de diciembre adquiere las caracteristicas
de un hermoso bulevar, en cuyo recorrido,
en un lugar preferente, se levanta la escul-
tura en marmol del descubridor de América,
lo cual condujo a que desde entonces fuera
mas conocido como Paseo Coldn. Esta via se
caracteriza por presentar una extensién de
medio kildmetro entre el parque de la Expo-
sicion y la Plaza Bolognesi. Estuvo rodeado
desde su construccién por bellos jardines y
por residencias que dieron a la avenida un
atractivo singular. A su belleza se agregaba
las pistas asfaltadas en ambos lados del Pa-
seo.

Pero es sobre todo en el segundo gobier-
no del presidente Leguia, entre 1919 y 1930,
durante el denominado “Oncenio”, que Lima
recibe un segundo impulso hacia su conver-
sién en urbe moderna, tal como lo sostie-
nen los historiadores del periodo. Basadre
(2005), por su parte, sostiene:
Gran parte de la actual estructura urbana de
Lima surgié entre 1919 y 1930 o ha provenido
del impulso entonces iniciado. En 1920 y aun
en los afios inmediatamente posteriores, la
ciudad terminaba por el lado sur en las calles
transversales del Paseo Coldn; el Unico ser-
vicio de transportes a Barranco, Chorrillos,
Miraflores y la Punta era el que se efectuaba
mediante el tranvia; no se anunciaba que pu-
dieran nacer los ntcleos urbanos de San Isi-
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Plano de Lima 1943. Concejo Provincial de Lima. Inspector Alberto Alexander. Fuente Bromley, Barbagelata, 1945.

dro, Chacra Colorada, Jesus Maria, Balconcillo,

Brefiay Lince; no habia sido hechala Plaza San

Martin. Se vivia con lentitud, formalismo y me-

sura. (Vol. 14, p. 176).

Esta situacion se revertiria en pocos afios.
Gracias a la politica de empréstitos y al im-
pulso a obras de infraestructura, el perfil
de Lima cambiard a marchas forzadas. Dice
Basadre (2005): “El crecimiento de la capital
durante el Oncenio leguiista tuvo intensidad
vertiginosa. La urbanizacién del fundo Santa
Beatriz, en 1922, fue punto de partida para la
aparicién de extensas dreas urbanas no sos-
pechadas por los limefos de antes.” (Vol. 14,
p.176).

Un ano antes, a raiz de la celebracién del
centenario de la Independencia y, luego, en
1924, ano de la conmemoracién de la Bata-
lla de Ayacucho, se van a generar espacios y
obras que impondran imagenes inéditas has-
ta entonces.

Una de las obras que cambiara definitiva-
mente la imagen del centro histérico de Lima
es la Plaza San Martin, en uno de cuyos fren-
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tes se levantara el majestuoso Hotel Bolivar,
en 1924. A ella se sumaran la Plaza Sucre, la
Plaza Washington y el Parque Universitario,
en cuyo centro se levantara un reloj conme-
morativo donado por la Embajada de Ale-
mania. También, se construirdn el Pantedn
de los Proceres, el Ministerio de Fomento,
el Museo de la Brefia, el Countrry Club, la Es-
cuela de Agricultura y Veterinaria, el Teatro
Forero, el Club Nacional y diversos locales de
bancos. Las estatuas también proliferaran,
destacdndose entre ellas las de San Martin,
Sucre, Du Petit Thouars, Washington, Mateo
Paz Soldan, Hipdlito Unanue, Bartolomé He-
rrera y otras mas.
Pudo verse también casas de los estilos mas
antagonicos y de los gustos mas desiguales.
Se construyd hasta un “castillo” medieval he-
cho de adobe (el “castillo” Rospigliosi); en al-
gunos sectores se quiso hacer predominar el
llamado estilo californiano que no era, en ver-
dad, sino reflejo de la tradicién espafiola reci-
bida por viaindirecta y de este modo hubo rin-
cones de la gran Lima que tomaron el aspecto



de las ciudades del oeste de Estados Unidos;

pero por otra parte, no faltaron las residencias

de modelo vasco o tudor o italiano o del Re-

nacimiento francés o de lineas caprichosas y

hubo hasta una que otra morada de tipo inca

como la de Julio C. Tello en el malecdn de la

Reserva o de inspiracién china o morisca. (Ba-

sadre, 2005, Vol. 14, p. 178).

En definitiva, Lima dio inicio a una trans-
formacién de la cual no habria marcha atras.
Los espacios publicos, de caracter esencial-
mente civil, ofrecian perspectivas mas am-
plias, abiertas, incidiendo de manera signi-
ficativa en el caracter del paisaje urbano, el
cual se diversificd de manera extraordinaria.
Como todo cambio fisico, también estuvo re-
lacionado a lo social y a la valoracién estéti-
ca, a la apreciacidn subjetiva del entorno, a
la evaluacién de los espacios y edificaciones
del entorno vivencial. Se produjeron nuevos
criterios de consumo y visién estética de la
ciudad, sobre todo porque en esta ocasidn
la aspiracién a modernizar la ciudad habia
tomado un rumbo del cual no habia retorno,
no obstante que algunos nostalgicos, como
José Gdlvez, aln afioraban “la Lima que se
va”.

En los afos del Oncenio, la ciudad habia
dado un paso definitivo a convertirse en urbe
moderna, acarreando ritmos de vida mas ve-
loces y nuevas costumbres y practicas socia-
les, ademas de inesperadas respuestas a fe-
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