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Antecedentes

La plasmacidn de la arquitectura, a lo largo de la historia, se ha llevado
a cabo como resultado de complejos fendmenos culturales y socioeconé-
micos que, a partir de necesidades especificas y locales, han asimilado los
resultados de invasiones, procesos de colonizacién y transculturacién, asi
como los productos de avances cientificos y tecnolégicos, entre otras mu-
chas expresiones propias de la actividad del hombre. De esta manera, enla
arquitectura, ademas de las concepciones sobre el manejo y creacién de los
espacios humanos, influyen las ideas politicas y sociales, la filosofia, e, inclu-
so, las creencias religiosas, transmitidas a través de la lengua oral, el uso de
impresos y, ya a partir del siglo XX, la radio, la televisién y el internet. Todo
ello dificulta la observacion e identificacion de las expresiones arquitecté-
nicas propias, mas aun en un mundo que se relaciona e integra cada vez
mas, a tal punto que en la actualidad podemos ubicarnos, virtualmente, en
cualquier lugar y compartir lo mismo que cientos de millones de personas
simultdneamente.

En este escenario del fenémeno que se conoce como globalizacién, la
arquitectura, independientemente de los deseos de quienes la crean, en al-
gunas ocasiones extrae de larealidad local elementos que ponen un acento
particular en sus productos. Asi, las necesidades de respuesta al clima, el
acondicionamiento a la topografia, los materiales disponibles, la calidad de
la mano de obra, las costumbres y las técnicas, contribuyen a la formacidn
de una arquitectura del lugar, comprometida con su propia historia y tra-
diciones, cuya memoria, en el mejor de los casos, contribuye a dar un sello
particular de lo que llamamos nuestro.

En el Perd, como no podia ser menos, la arquitectura se fue adaptando
a todo lo antes mencionado. Y aunque al inicio de la colonia no se contaba
con arquitectos, sino con maestros o alarifes, se gesté a menudo una arqui-
tectura que desconocia los conceptos occidentales de proporcién, escala,
simetria, ritmo, propios de los tratados de Vitruvio, Alberti o Palladio; crite-
rios cuyo propdsito era contribuir al orden y la belleza. Esto se puede ob-
servar, por ejemplo, en el Convento de San Francisco, de Lima, cuya planta
muestra una gran libertad en su desarrollo.

También ocurre que algunos edificios se superponen a otros, en una
amalgama que se puede leer como simbolo de la conquista, como ocurre
con la Casa Aliaga, en Lima, construida probablemente sobre una huaca.
Dicha obra se ubica a pocos metros de la Casa de Gobierno y de la Plaza
Mayor.

Por otra parte, Lima, debido a los fendmenos propios de su estructura
geoldgica, que se manifiesta a través de temblores y sismos, debid tener
en cuenta estos fendmenos, para lo cual muchas edificaciones, como las
torres de las iglesias, fueron disminuyendo su altura hasta encontrar su
exacta medida.

Otro factor que condicioné una arquitectura que ahora consideramos
nuestra fue el uso de materiales locales. En el caso de Lima existian cante-
ras algo alejadas a la ciudad, a diferencia de Arequipa, Ayacucho, Cuzco y
Puno, donde fue posible la construccién de bellas cipulas, bévedasy arcos,
utilizando ya sea la piedra o el ladrillo, disponibles con cierta facilidad. En
el caso de Lima, el adobe, la quincha y el estuco fueron los materiales mas
utilizados. Cabe recordar que la madera proveniente de los pocos bosques
con que contaba la ciudad, el lugarefio preferentemente la utilizé como
combustible para preparar sus alimentos. De esta manera, las primeras vi-
viendas se trabajaron con adobe en vez de ladrillo.

El resultado era, por tanto, muy diferente en una y otra regién de nues-
tro pais. Asi observamos que en aquellas zonas en donde se contaba con
canteras de piedra, se realizaban bellas fachadas con esculturas en bajo y
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alto relieve. En Lima y en la costa del Perd
se enlucia los muros y se les agregaba colo-
res, como el amarillo, el ocre o el azul anil,
costumbre heredada de sus primitivos habi-
tantes. Los bloques de piedra se utilizaban
para las portadas; en cambio, la piedra de
rio, llamada canto rodado, trabajada con
bellos disefos, decoraba los patios de casas
y conventos.

Todo ello contribuyd a presentar dife-
rencias de nuestra arquitectura con res-
pecto a otros lugares, producto de una
simbiosis entre lo fordneo y lo tradicional
autdctono.

La llegada al mundo moderno

Al promediar el siglo XIX, nuestra ciudad
comenzd un proceso de modernizacion
que se aceleré con la destruccién de las
murallas, proceso que empezé en 1869. El
espacio dejado por su desaparicion da lu-
gar al Paseo Coldn y a las avenidas Alfonso
Ugarte y Grau. Es el momento en que crece
la urbe y el campo de la construccién des-
borda sus fronteras, haciendo su aparicién
arquitectos extranjeros, con sus propios
gustos estilisticos, ante la ausencia de la en-
sefianza de Arquitectura en el Peru.

Encontramos en este periodo obras de
arquitectos e ingenieros que, de alguna
manera, se adaptan a la industria, aun rudi-
mentaria en nuestro pais. Entre los profe-
sionales mas destacados tendrfamos obras
en el Pert de Jacob Wrey Mould, Maximi-
lien Etienne Mimey, Gustavo Eiffel, Antonio
Leonardi, Eduardo de Habich, Miguel Trefo-
gli, Mateo Graziani, Tadeuz Stryjenski.

Del arquitecto inglés Jacob Wrey Mould
(1825-1886) encontramos el proyecto de
un parque publico y la Casa Dubois (1879),
la cual nos recuerda, con sus arcos, la ar-
quitectura que se conocia en el Medioe-
vo como estilo romanico, compuesto por
arcos policromos utilizados en iglesias de
Alemania, como la de San Miguel de Hils-
desheim, o en Francia, la de Magdalena en
Vézelay. La casa Dubois, también llamada
Casa de Piedra, se encuentra ubicada en el
Jirén de la Unidn.

El arquitecto francés Maximilien Etien-
ne Mimey (1826-1888) dejé una obra im-
portante como la Penitenciaria de Lima
(1855-1862), un pandptico ubicado en los
terrenos que hoy ocupa el Centro Civico de
Lima y el Sheraton Lima Hotel, en el Paseo
de la Republica.

Entre otros arquitectos podemos citar
a Antonio Leonardi, arquitecto italiano que
estuvo a cargo del proyecto del Palacio de
la Exposicion (hoy Museo de Arte de Lima),
en el que participaron Luis Sada y Manuel
Atanasio Fuentes; obra compuesta por es-
tructuras metadlicas, en cuyas fachadas se
recogen técnicas propias de nuestro medio,
en base al ladrillo y la quincha. Este edificio,
construido para exponer nuestros produc-
tos agricolas y textiles, se expresa a través
de sus fachadas en estilo neorenacentista
veneciano.

Entre los extranjeros que realizan obras
en nuestro medio destaca Miguel Trefogli
(1838-1928), arquitecto de nacionalidad sui-
za. Una de sus obras es el Hospicio Manri-
que (1866), ubicado en la Plaza Francia o de
la Recoleta, de estilo neoclasico. El hospicio
se ubica cerca a un barrio donde existian co-
rralones, como el de la Venturosa, con de-
partamentos cuya distribucién era en base
a cuartos sucesivos, iluminados mediante
las llamadas teatinas, contando con un ser-
vicio comun. Esta misma forma de disefio
se encuentra en la distribucién de los am-
bientes del hospicio. Sus materiales fueron
el ladrillo, el adobe y el estuco, apareciendo
como remate caracteristico las barandas
construidas de balaustres de madera.

Con Miguel Trefogli colaboré el arqui-
tecto italiano Mateo Graziani en el disefio
del Hospital Dos de Mayo (1868-1875), obra
de inspiracién neocldsica, en cuya fachada
principal observamos la presencia de un
arco romano trabajado con adobe y quin-
cha. De esta manera se iban incorporando
nuevos estilos dentro de nuestra experien-
cia constructiva tradicional.

Inicios del siglo XX

En la ciudad de Lima, al comenzar el
siglo XX, reconoc idos arquitectos, como
Julio Lattini, Gaetano Moretti, Ernesto Ves-
pignani, H. Ratouin, Emile Robert, Werner
Lange, los hermanos Masperi, Jean Clau-
de Sahut, Manuel Piqueras Cotoli, Ricardo
de la Jaxa Malachowski, Bruno Paprocki y
Martin Noel, realizan obras dignas de tener
en cuenta

De Julio Lattini (1855-1954) arquitecto
de origen italiano, destacan: el Banco del
Pert( y Londres (1905), obra con influencia
neoclasica; el Teatro Segura (1909), dentro
de caracteristicas Art Nouveau, tal como
perduré hasta su remodelacién en 1960,
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realizada por Paul Linder (1897-1968), ar-
quitecto de origen aleman, y Héctor Velar-
de (1898-1989), arquitecto peruano que
estudiara en Paris en la Ecole des Travaux
Publics.

Al conmemorarse el centenario de la in-
dependencia del Pert, muchos paises se hi-
cieron presente con distintas obras, como
Italia, a través de un importante proyecto:
el Museo de Arte Italiano (1923), a cargo del
arquitecto italiano Gaetano Moretti (1860-
1938), dentro de un estilo Neorenacentista,
que incluye mosaicos, esculturas, vitrales y
pinturas donadas para tal ocasidn.

Entre las obras ejecutadas al conme-
morarse el centenario estd el reloj obse-
quiado por la colonia alemana residente
en el pais, que tocaba las notas del Himno
Nacional. Dicha obra se ubicé en el Parque
Universitario. El reloj, colocado en la parte
superior de una torre de estilo neocldsi-
co, forma parte de un conjunto de obras
arquitectdnicas y escultdricas, como Ia
Casona de San Marcos y el monumento a
Hipdlito Unanue.

Asi, distintos arquitectos extranjeros
fueron contribuyendo a través de sus pro-
yectos a consolidar espacios en Lima que
aportaron en la construccidon de nuestra
identidad como ciudad. De esta manera, la
ciudad de Lima iba tomando un aspecto di-
ferente al de siglos anteriores.

Algunas iglesias fueron construidas en
este periodo, destacando la obra de Ernes-
to Vespignani (1861-1925), arquitecto de
origen italiano y sacerdote de la congrega-
cién salesiana, que disefié en la segunda
cuadra de la avenida Brasil la Iglesia Maria
Auxiliadora, de estilo neocldsico y enlucida
en cuarzo, caracteristica de muchas obras
de la época. Dicho edificio interiormente
consta de un baldaquino, comun en lItalia,
debajo del cual se encuentra una pequefa
cripta, espacios poco frecuentes en nuestra
realidad.

De Francia llegaron arquitectos como
Emile Robert (1877-1943) que realiza en la
segunda cuadra del Paseo Coldn el pro-
yecto de la Quinta Alania (1910). Esta es
una obra ecléctica, ya que utiliza el estilo
Neoclasico y detalles Art Nouveau, como
sus rejas mandadas a construir en la Escue-
la de Artes y Oficios. En esta obra también
se utilizaron materiales tradicionales en
nuestro medio, como el ladrillo, el adobe, la
quinchay el estuco.
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Aparte de esta obra, destaca el Cemen-
terio Presbitero Maestro: la conocida Cripta
de los Héroes de 1907, disefiada por Emile
Robert, que cuenta con cierta influencia de
las obras de Bramante, como el Templete
de San Pedro en Montorio.

Continuando con las obras disefiadas
por arquitectos fordneos encontramos a
Werner Lange, arquitecto alemdn que reali-
za un proyecto de oficinas para la firma Gil-
demeister (1925), ubicado en el Jirdn Azan-
garo, que apuesta por la verticalidad, uso
justo del ornamento, asi como utilizacién
de nuevos materiales como el concreto y
novedosos avances tecnoldgicos, como el
ascensor.

Otros arquitectos extranjeros que desa-
rrollaron proyectos en nuestra ciudad fue-
ron los hermanos milaneses Masperi, que
seinstalaron en Lima hacia 1894. Ellos cuen-
tan en su haber con varias obras dentro de
la version Art Nouveau, tales como la casa
de las familias Moreyra y Riglos (1912), co-
nocida como Pigmalidn; la de Matto, Cuneo
y Harrison; la de Barragan (1910); el Edificio
Giocoletti; los almacenes Santa Catalina; asi
como la casa de su propiedad (1913), ubica-
da en la Plaza Francia.

El estilo Art Deco fue seguido por mu-
chos arquitectos peruanos, como Rafael
Marquina en el Edificio Tambo Belén (1930);
Roberto Haaker Fort, con el conjunto Resi-
dencial Santa Beatriz (1933); de Augusto
Guzman, el Edificio Aurich (1933); Carlos
Morales Machiavello realiza en Brefa la
Iglesia de Desamparados (1930); Emilio Har-
th-terré, el Edificio Jesus Nazareno. Ade-
mds, muchos cinematdgrafos y estaciones
de servicio, durante la época, fueron dise-
fados dentro de este estilo que se difundié
rdpidamente en nuestra ciudad, al igual que
la arquitectura buque. que se aplicé tanto
en el centro histérico como en las nuevas
urbanizaciones.

De todos estos proyectos, para la cons-
truccion de la Casa Barragdn en el Jirén de
la Unidn (que albergd el Palais Concert y
hoy es almacén Ripley) se usé el concre-
to y las estructuras de fierro. Sin embar-
go, muchos proyectos presentan un Art
Nouveau combinado con otros estilos, lo
cual se observa en detalles como puertas,
vitrales, farolas; siendo una respuesta a
la falta de una industria capaz de abarcar
de una manera integral dicho estilo, como
se observa también en la Casa Courret, de
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Enrique Ronderas, y en la Quinta Alania de
Emile Robert, cuyo sistema constructivo se
basa en el uso del adobe y quincha.

Esto nos permite encontrar adaptacio-
nes a nuestra realidad, tal como sucedié en
Europa, en la que el Art Nouveau tuvo ex-
presiones distintas en Alemania (Jugends-
til), Austria (Sezessiostil), Holanda (Nieuwe
Kunst), Espafia (Modernismo), Francia (Art
Moderne), Bélgica (Art Nouveau) e Italia
(Liberty).

Hacia la bisqueda de una identidad

Dentro del camino que seguia la arqui-
tectura en nuestro medio se pensd realizar
obras comprometidas con nuestra tradi-
cién. Para ello, el arquitecto, escultor y
urbanista espafol Manuel Piqueras Cotoli
(1895-1937), gestor del neoperuano, dise-
NS ejemplos como la nueva fachada de la
Escuela Nacional de Bellas Artes (1924), el
Pabellon del Pert en Sevilla (1929) y la Ba-
silica de Santa Rosa de Lima (1930) que no
se llegd a realizar. EI neoperuano puede
llamarse conciliador entre los estilos neoin-
ca y neocolonial, aplicando ornamentacidn
alusiva a culturas pre incas.

Asi como Piqueras fue el gestor del
neoperuano, Ricardo de la Jaxa Mala-
chowski (1887-1972), arquitecto nacido
en Polonia, con estudios en Francia, nos
daba ejemplos para llevar la arquitectura
peruana a una nueva tendencia conocida
como neocolonial. Entre ellos, el proyec-
to ganador del concurso organizado por
la Municipalidad de Lima: el nuevo Pala-
cio Arzobispal de Lima en 1916, realizado
conjuntamente con el arquitecto francés
Claudio Sahut (1883-1932) ganador del
segundo puesto, que se encargaria de la
ornamentacién. El Palacio Arzobispal es
un proyecto que utilizé elementos de Ia
arquitectura del virreinato (drabe, rena-
centista y barroco), reproduciendo patios
ahora cubiertos con farolas de fierro y vi-
drio. Esta obra contiene portada, balcones
de celosia, balaustres, artesonados de ma-
dera, azulejos, adecuandose a los nuevos
materiales como el cemento mezclado
con cuarzo, que conseguia imitar artifi-
cialmente a la piedra. Desde entonces el
estilo neocolonial vendria respaldado por
ordenanzas municipales que aconsejaban
Su uso.

Finalmente dentro de ese compromiso
por lo nuestro se encuentra el Neoinca, en

el que se reinterpreta nuestras antiguas
culturas, principalmente Chavin y Tiahua-
naco, materializado en la ornamentacién
de columnas, portadas, muros y remates,
aunque sin considerar aspectos espacia-
les. Un ejemplo es el Museo de Arqueolo-
gia Larco Herrera (hoy Museo de la Cultura
Peruana).

Nuestros primeros arquitectos peruanos

Al no poder estudiar arquitectura en
nuestro medio, ya que la ensefianza de Ila
disciplina comenzé a partir de 1912 con la
Seccién de Arquitectura en la Escuela Na-
cional de Ingenieros (hoy Universidad Na-
cional de Ingenieria), algunos interesados
en formarse como arquitectos decidieron
emigrar. Recién en 1937 se crea el Depar-
tamento de Arquitectura en la Escuela Na-
cional de Ingenieros, como colofén de la
paulatina separacion entre la ensefianza
de la Arquitectura y de la Ingenieria.

Antes de este momento, entre los que
viajaron, podemos mencionar a Rafael
Marquina y Bueno (1884-1964), quien fue
a Estados Unidos a estudiar en la Univer-
sidad de Cornell, en Nueva York. El disefid
los Portales Zela y Pumacahua, ubicados
en la Plaza San Martin dentro del estilo
neocolonial, que primero fueron ideados
por Manuel Piqueras Cotoli. De Marquina,
también dentro del estilo neocolonial, es
la Casa Grafia (1931), ubicada en la avenida
Salaverry.

En el intento de rescatar lo nuestro a
través del neocolonial, destaca José Alva-
rez Calderdn (1894-1980), quien estudid en
la Escuela de Arquitectura de Londres. Par-
ticipd, con otros, en el proyecto del Hotel
Country Club de Lima (1927), ubicado en
San Isidro, y disefd el Edificio Sud América
(1941), construido por la firma Fred T. Ley
Cia. Ltd. en la Plaza San Martin. Asi mismo,
en sociedad con el arquitecto Emilio Harth-
terré, gand en 1939 el concurso para la re-
modelacién de la Plaza Mayor y la nueva
Municipalidad de Lima, siempre dentro del
estilo neocolonial.

Harth-terré, por su parte, también incur-
siond en el estilo neoperuano, aplicado en
el disefio de su casa (1946), cuya distribu-
cién se llevd a cabo alrededor de un patio,
replicando la organizacidn de los claustros
conventuales. En la fachada principal apa-
recen en la portada relieves inspirados en
la culturainca.
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La presencia ecléctica

Algunos arquitectos, si bien se presenta-
ron como promotores de lo peruano, tra-
bajaron con distintos estilos, como en los
casos de Rafael Marquina, Augusto Guz-
man, Guillermo Payet y Harth-terré. Este
ultimo, si bien disefid obras neocoloniales
y neoperuanas, también trabajé con otros
estilos, como en el Edificio Jesus Nazare-
no (1937), de lineas Art Deco, ubicado en
el Jirén de la Unidén; o en la Casa D’Onofrio
(1937), ubicada en la Avenida Brasil, de esti-
lo Bugue con detalles Art Deco en puertas
y ventanas.

Rafael Marquina trabajé apostando por
el neocolonial, pero no exclusivamente. Asi,
su Edificio Tambo Belén (1930) lo plasmé en
version Art Deco; en sus proyectos de casas
de obreros, que diseid siendo arquitecto
de la Beneficiencia Publica de Lima, como
el conjunto de viviendas ubicado en la Pla-
zuela de Santa Ana (hoy Plaza Italia), rein-
terpreta zaguanes y patios de las casas de
la colonia, aunque exteriormente se expre-
sa dentro del Art Deco. De manera similar,
disefia la Maternidad de Lima.

Augusto Guzman concreta proyectos
con tendencia Buque, como la Quinta Berh
y Gamboa (1938) y la casa del Dr. Pun (1937),
ambos ubicados en Miraflores. De igual ma-
nera proyectalas casasVarén1yVardn 2, en
la avenida Arequipa. A la versidn Art Deco
corresponden el Edificio Aurich (1933), en el
centro histdrico y la Clinica Lozada, luego
convertida en Clinica Italiana (1937), en San
Isidro.

De Héctor Velarde, dentro del estilo
neocolonial, destaca la Nunciatura Apos-
tdlica (1941), disefiada con Paul Linder. Al
estilo Buque corresponden los proyectos
de los Bafios de Miraflores, el Club Rega-
tas Unién en La Punta y el Club Nautico de
Ancén (1940)

Dentro de esta impronta, se debe incor-
porar al arquitecto Guillermo Payet, que pro-
yecta el Colegio Sophianum (1936) y el Cine
Metro (1938), desde una version neoclasi-
ca. Desde el neocolonial, proyecta el Cine
Francisco Pizarro (1938) en la Plaza Ita-
lia; desde el estilo Buque, el Edificio Raffo
(1938), en la Av. La Colmena; y en Art Deco,
edificios como Radio Nacional (1937), en la
avenida Petit Thouars, y el Ministerio de Sa-
lud (1939), en la Av. Salaverry. Finalmente,
incorpora el uso de estructuras metdlicas
y simplificacién de las formas en el edificio
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del Ministerio de Hacienda (1954), ubicado
en la Avenida Abancay.

De entre todas estas mixturas, se puede
apreciar un intento de busqueda de nues-
tras propias raices, tal vez de manera mas
retdrica que efectiva, con la proliferacion
de tentativas de seguir los principios de la
arquitectura internacional, rompiendo defi-
nitivamente con la tradicién Beaux-Arts.

Paralelamente a esta prdctica proyec-
tual, algunos alumnos que estudiaban ar-
quitectura se alejaron de ella para reinter-
pretar sus experiencias en el campo de la
pintura, como Enrique Camino Brent (1909-
1960), que con su Casa Taller (1944) en San
Isidro, pretende integrar pintura y arqui-
tectura. En esta vivienda, construida con
muros gruesos como moldeados a mano,
ornamentada con cdntaros, gargolas con
cabeza de jaguar y colores como el azul,
rojo, verde y blanco, aparecen ventanas
con celosfas, balaustres de madera, piso de
laja. Este proyecto se lo puede ubicar den-
tro dela corriente pintoresquista por su sin-
gular acopio de distintas expresiones de ar-
quitectura verndcula de nuestros pueblos.
Dentro de esta misma corriente podriamos
ubicar a Augusto Benavides, con sus pro-
yectos referenciados como Estilo Andino,
ubicados en la zona de Los Céndores, urba-
nizacion California, Chosica.

Entre la tradicién y lo moderno

En las propuestas que tratan de conciliar
de manera integral nuestro pasado y lo mo-
derno, aparecen dos arquitectos que a tra-
vés de sus obras nos traen una nueva forma
de proyectar; ellos son Teodoro Cron (1913-
1964) y Enrique Seoane (1915-1980).

Teodoro Cron fue un arquitecto suizo
que estudid arquitectura en el Instituto Fe-
deral de Tecnologia (E.T.H.) en Suiza y llega
al Perd en 1948. Cron pretende reinterpre-
tar el pasado, rescatando la historia en pro-
yectos como el edificio de departamentos
de la Calle Roma (1949), la casa del Dr. Ho-
chkopler (1950), en San Isidro, y el edificio
de la Companiia de Seguros Peruano Suiza,
ubicado en el Centro Histdrico de Lima.

Enrique Seoane es un arquitecto pe-
ruano que se sumerge en nuestra historia,
dandole a sus proyectos un sello de moder-
nidad y tradicién. En ellos utiliza elementos
propios, ya sea de la colonia, como porta-
das y balcones, o del mundo prehispdnico,
en bajos relieves. Esto se puede apreciar en
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Edificlo Tacna Nazarenas, Av. Tacna esg. Huancavelica. Lima. 1945- 1946,
Edlificio Diagonal, Av. Diogonal esquina Pasaje Olaya, Miraflores. 1952- 1954,

Edificio Residencial
Limatambo, Av.
Javier Prado
esquina Paseo de
la Republica, San
Isidro. 1953- 1954.
[Demelicion 2013),
Ex — Ministerio de
Educacion. Av.

Abancay esquina

Nicolds de Piérolc, SRt

Lima. 1951-1956.




o+
5

ARQUITEXTOS 28

proyectos como la Sociedad de Arquitec-
tos, en el centro histdrico, la Quinta Ber-
kemeyer, en San Isidro, y en edificios de la
Avenidas Wilson y Tacna, construidos entre
1945 y 1946. Cabe mencionar que Seoane
trabajé en las oficinas de los arquitectos
José Alvarez Calderén y Emilio Harth-terré.

La arquitectura comprometida con la
funcién y la técnica

La busqueda de las raices peruanas em-
pezd a diluirse a fines de la década de 1940,
con la aparicién de las ideas de implantar
una arquitectura moderna, signada por el
funcionalismo y la técnica. En el afan por
lograr este tipo de arquitectura, e influen-
ciados por los Congresos Internacionales
de Arquitectura (1928-1956), la mayoria de
arquitectos peruanos apostaron por la rea-
lizacién de obras que se fueron alejando de
los conceptos de tradicién y didlogo con el
lugar, disefiando proyectos ala manera del
International Style.

En nuestro medio aparecieron métodos
y criterios universales de concebir tanto la
arquitectura como la ciudad. A partir de la
década de 1950, las mas visibles manifes-
taciones de las nuevas concepciones mo-
dernas se expresan en la construccién de
unidades vecinales, grandes unidades es-
colares, hospitales, ministerios y hoteles.
Estas edificaciones presentan una simpli-
ficacion de las formas, ausencia de orna-
mento y estructuralmente son capaces de
cubrir mayores luces. Paralelamente, en
esta década se producen las primeras gran-
des invasiones de inmigrantes, que poste-
riormente daran lugar a extensas zonas de
viviendas informales en sus inicios, y con el
correr de los afos, ya consolidados, seran
un componente fundamental en el perfil de
la capital.

Dentro de la corriente racionalista des-
tacaron en nuestro medio Luis Mird Quesa-
da, Carlos Williams, Adolfo Cdrdova, Paul
Linder, Mario Bianco, Roberto Wakeham,
Walter Weberhofer y los ya mencionados
Teodoro Crony Enrique Seoane. En algunas
obras del Centro de Lima se traté de esta-
blecer un didlogo con el contexto, como es
el caso del edificio Peruano Suizo (1956) de
Cron; en otros se da una abstraccion total
del contexto, como el hotel Savoy (1951),
de Bianco, el edificio Atlas (1954), de Al-
varez Calderén y Weberhofer; y el edificio
de Radio El Sol (1956), de Miré-Quesada.

Otros, en cambio, se anticipan a un nuevo
contexto, como el Edificio Sears (1955), de
Paul Linder, o el Departamento de Arqui-
tectura de la Escuela Nacional de Ingenie-
ria, de Mario Bianco, entre otros.

En las décadas de 1960 y 1970, practi-
camente desaparece todo intento de in-
corporar una visién con rasgos propios de
nuestras raices. Los proyectos modernos
experimentan un mayor dominio de ma-
teriales, como el ladrillo, el concreto y el
vidrio, y dominan la escena por completo.
Entre muchos otros podemos mencionar
la Casa Chavez, de Miguel Rodrigo Mazuré,
los departamentos Hesselman de Teuber,
de Teodoro Cron, los edificios Colmena de
Rudolph, el edificio El Pacifico, de Fernan-
do de Osma, el edificio en la calle Alvarez
Calderdn, de José Garcia Bryce y el Edificio
Santa Amelia, de Guillermo Malaga.

En este periodo se presentan algunas
obras identificadas como pertenecientes al
denominado brutalismo, tendencia cuyos
primeros ejemplos son el Centro Civico de
Lima (1966), hoy transformado en centro
comercial, proyecto de los arquitectos Ri-
cardo Pérez Ledn, Adolfo Cérdova, Carlos
Williams, José Garcia Bryce, Simén Ortiz,
Guillermo Mélaga, Miguel Angel Llona, Jac-
ques Crousse, Jorge Pdez y Oswaldo Nufiez.

Durante el gobierno militar, se acrecien-
ta la presencia de obras de cardacter bruta-
lista, como el Centro de Esparcimiento de la
Policia en Nafia (1969) de Miguel Rodrigo;
el Edificio Petrdleos del Peru (1968-1971),
de Walter Weberhofer y Daniel Arana Rios;
el Complejo Administrativo del Sector Pes-
quero (1970-1972), de Miguel Rodrigo, Mi-
guel Cruchaga y Emilio Soyer;. la Sede de
la Junta del Acuerdo de Cartagena (1971-
1972), de Carlos Arana, Antenor Orrego
y Juan Torres; el Ministerio de Industria,
Turismo e Integracién (1971-1973), de Ma-
nuel Gubbins y Victor Wiszkowsky; el Ban-
co de la Vivienda del Pert (1970-1975) de
Juan Gunther y Mario Seminario; la Central
Operativa de la Policia de Investigaciones
del Pert (1972-1975) de Ricardo Gonzales y
Eduardo Orrego.

Las caracteristicas de estas obras, unas
mas que otras, serian las de no integrarse al
contexto, ver la arquitectura como objeto,
mostrar escaso vinculo con el usuario, esca-
la monumental y deseos de reflejar el poder
a través de su volumetria. Esta arquitectura
resulta un tanto contradictoria respecto a
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la realidad social que se ex-
presaba en ese entonces.

A partir de la década de
1980, en nuestra ciudad se
comienza a cuestionar la
arquitectura moderna, en
sus vertientes mas visibles:
el funcionalismo y el bru-
talismo. En un mundo con
mayor informacién y comu-
nicacién, en permanente
avance tecnoldgico, signa-
do por la globalizacién, en
vez de uniformizarse en
todo orden de cosas, como
pretendian algunos exége-
tas del neoliberalismo, em-
piezan a surgir expresiones
del nacionalismo en diver-
sos puntos del mundo, una
de cuyas manifestaciones
es la busqueda de la iden-
tidad perdida durante el ra-
cionalismo. Como no podia
ser de otra manera, esto se
expresa de diversas mane-
ras en nuestro pais, princi-
palmente en la capital.

Para entonces, el centro
histdrico estaba en proceso
de tugurizacién, abrumado
por la presencia de ambu-
lantes en el espacio publico.
Asi mismo, como respuesta
a los peligros provocados
por la accién de movimien-
tos subversivos, prolife-

ran los grandes muros, los
alambrados eléctricos y las
rejas de control, que encie-
rran urbanizaciones enteras,
provocando el aislamiento y
el rechazo a las relaciones
sociales. La nueva imagen
urbana muestra una ciudad
desintegrada, con vecinos
desconfiados unos de otros,
con casi nula inversién en la
construccion.

Simultdneamente, aun-
que timidamente, aparece
en estos afios nuevamen-
te el deseo de rescatar lo
nuestro, y la arquitectura se
plantea el tema de la identi-
dad, con propuestas como
el contextualismo y, en su
expresién mas amplia, el re-
gionalismo.

Asi tenemos obras que
toman tanto del pasado
como del presente, como el
Complejo Habitacional Cha-
buca Granda en la Alameda
de los Descalzos o el edifi-
cio anexo a Torre Tagle, am-
bos de José Garcia Bryce;
el Banco Mercantil (hoy Mi
Banco) en el jirén Ucayali
esquina Carabaya, de Alfre-
do Montagne; Molicentro,
de Guillermo Malaga; la
Casa Gezzi en la Playa Los
Pulpos, de Juvenal Baracco;
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la Casa Espinozay el Edificio
Ayax, de Emilio Soyer; los
edificios de departamen-
tos, de Barrenechea y Van
Walleghem, en Barranco.

Finalmente, en la déca-
da de 1990 y en lo que va
del siglo XXI, librados ya del
peligro terrorista, se pro-
duce una mejora de la si-
tuacién econdmica, lo cual
permite el florecimiento de
obras arquitecténicas que
se expresan con gran liber-
tad. De esta manera, al lado
de rascacielos como los que
se pueden encontrar en las
capitales de los principales
paises del mundo, encon-
tramos ejemplos que plan-
tean un acercamiento a lo
nuestro, como por ejemplo
la llamada Casa Pachaca-
mac, de Luis Longhi, la cual
forma parte del pequefo
cerro en el que se ha cons-
truido como si fuera una
unidad, utilizando muros de
piedra y hormigén armado.

Este y otros ejemplos
de arquitectura contempo-
ranea rescatan referencias
de la historia, el paisaje o
la arquitectura popular, re-
conciliandonos con la tradi-
cién y el lugar, con nuestro
lugar. &

Bibliografia

BEINGOLEA José; DE LA TORRE,
Marco, “La arquitectura de la
modernidad”, Lima: H.U.A.CA,
Historia, Urbanismo, Arquitectu-
ra, Arte, N° 2, 1988.

CUADRA, Manuel; Arquitectura en
América Latina: Perd, Bolivia,
Ecuador y Chile en los siglos XIX
y XX, Lima: Super Grdfica EIRL.
Instituto de Investigacién de la
Facultad de Arquitectura, Urba-
nismo y Arte. Universidad Nacio-
nal de Ingenierfa, 2010.

GARCIA BRYCE, José; “150 afios de
arquitectura peruana”, Lima: Bo-
letin de la Sociedad de Arquitec-
tos del Perd, N° 11, 1962.

GILARDI, Mario, “:En busca de nues-
tra arquitectura?”’, Lima: El Arqui-
tecto Peruano N° 92, 1955.

HARTH-TERRE, Emilio; “Analisis de
una arquitectura peruana con-
temporanea”, Lima: Revista El
Arquitecto Peruano N° 92, 1955.

HARTH-TERRE, Emilio; “Una historia
de la arquitectura en el Perd”,
Lima: Revista El Arquitecto Pe-
ruano, 25 afios, edicién extraor-
dinaria N° 05, pag. 306, 307, 308,
1963.

TAMAYO, Augusto; Arquitectura de
Lima 1910-1950, Lima: ARGOS,
2010.

VELARDE, Héctor, “Lima y la arqui-
tectura moderna”, Lima: Revista
H.U.A.CAA., Historia, Urbanismo,
Arquitectura, Construccién, Arte
N°2,1988.

VELARDE, Héctor; Arquitectura pe-
ruana, México: Fondo de Cultura

Econdmica, 1946.

VILLAMON, Juan, “La arquitectura
moderna en Lima”, Lima: Revista
Arquitextos N° 5, Facultad de Ar-
quitectura y Urbanismo, Univer-
sidad Ricardo Palma, 1995.

VILLAMON, Juan; “El academicismo
en la arquitectura neocolonial,
neoinca y neoperuana”, Lima:
Revista Arquitextos N° 8, Facul-
tad de Arquitectura y Urbanis-
mo, Universidad Ricardo Palma,
1998.

VILLAMON, Juan; “El Art Deco vy el
Buque en Lima. Los afos 30”,
Lima: Revista Arquitextos N° 17,
Facultad de Arquitectura y Ur-
banismo, Universidad Ricardo
Palma, 2000.



