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TRES LECTURAS DE PALMA

En torno ala obra de Ricardo Palma, y en especial alas Tradiciones
Peruanas, existe una serie de interpretaciones o lecturas, entre
ellas: las de José de la Riva Agiiero y Victor Andrés Belatnde;
la de Manuel Gonzalez Prada; y las de Victor Radal Haya de la
Torre y José Carlos Mariategui. Estas lecturas de Palma son, sin
duda, las més importantes, no solo porque abordan una obra
literaria desde puntos de vista completamente opuestos, sino
también porque en ellas estd presente la discusion ideolégica
respecto a nuestro ser y destino nacionales.

Lectura de José de la Riva Agiiero y Victor Andrés Belatiinde

Ratl Porras Barrenechea en el prélogo a Paisajes Peruanos, una
de las obras fundamentales de José de la Riva Agiiero, dice:
“José de la Riva Agiiero y Osma (1884-1944) es una de las mas
altas y representativas figuras del historicismo peruano del
siglo XX y nuestro mas auténtico humanista. Surgido de una
vieja estirpe limefa, descendiente de los conquistadores de la
isla del Gallo y de los fundadores de Lima, bisnieto del primer
Presidente “ republicano del Pert, desposeido por Bolivar, era,
consustancialmente, un hombre de casta y de élite.”

Si bien en las obras juveniles de Riva Agiiero —como observa
Porras—existe un denostamiento de la época colonial, incluso en

I DelaRiva Agiiero, José. Paisajes Peruanos, Prélogo de Ratl Porras Barrenechea,
Ed. Peisa, Lima, 1974, p. 5.
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ellas subyacen los rasgos culturales del “espiritu de Riva Agiiero,
aristocratico y tradicionalista por instinto.”” Riva Agtiero es, en
este sentido, un representante de la clase dominante y, como
tal, su vision de la historia y literatura peruana esta teiida de
una ideologia hispanista y conservadora. Tal es lo que podemos
observar en algunas afirmaciones de Riva Agtiero sobre Ricardo
Palma, la cultura y la literatura peruanas en su ensayo Caridcter
de la Literatura del Perii Independiente:

“Palma —dice— es el tipo de criollo culto, literario. Es muy raro
este concierto del criollismo y la cultura. Los que entre nosotros
se han dedicado a la descripcién de las costumbres tradicionales
y populares, han caido en la vulgaridad, en el mal tono, y en
una jerga abigarrada y plebeya. Podemos comprobarlo con el
ejemplo de don José Joaquin Larriva y, sobre todo, con el de
Segura: ‘Sus sales gruesas, a lo Plauto’ como dijo Juan de Arona,
su lenguaje a veces grotesco, su carencia de tacto y de elegancia,
hacen que hoy tengamos casi olvidado a Segura y que no se le
estudie sino en calidad de documento histérico, de antigtiedad
curiosa. Habia en él dotes muy estimables de observador y de
poeta coémico, pero para aprovecharlas debidamente le faltaron
pulimiento y educacién de gusto. Ricardo Palma es un Segura
depurado y ennoblecido.”™

El analisis de este parrafo revela claramente el sentido de
clase de José de la Riva Agtiero. En primer lugar, la asociacion
“culto y literario” implica una utilizacién del adjetivo literario
en el sentido aristocratico y restrictivo del término literatura:
cultura y saber del hombre de letras, del letrado, en oposicion
al sermovulgaris. De ahi el sentido de la siguiente frase: “Es muy

2 De la Riva Agiiero, José. Ob. Cit. p. 8.
3 De la Riva Agtiero, José. Obras Completas, Tomo 1, Cardcter de la Literatura del
Perii Independiente, Ed. Instituto Riva Agiiero, Lima, 1962, p. 176.
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raro este concierto del criollismo y la cultura” No olvidemos,
al respecto, la categoria de “ciudadano” de segundo orden
que tenia el criollo en la Colonia, y que siguié teniendo en la
Republica. Después de todo, la Repablica no fue sino un cambio
de godos o chapetones por espafoles nacidos en América, régimen
bajo el cual el criollo, el indio y el negro eran despreciados y
explotados por “la argolla” como dice el mismo Ricardo Palma,
refiriéndose a la casta dirigente®.

4 Ricardo Palma denomina argolla al grupo civilista, heredero y continuador de
la casta de los conquistadores y encomenderos (seriores de horca, cuchillo, pendon
y caldera). Contra la argolla, Palma emplea los epitetos mas duros. Y asi la llama
sucesivamente: la infame argolla (Palma, Ricardo. Cartas a Piérola, Ed. Milla
Batres, Lima, 1979, p. 75); el nido de sierpes que se llama la argolla, p. 81; esa boa
constrictora que se llama argolla, p. 63; A los alacranes se les arranca el aguijon para
que no piquen, y alacranes muy ponzoiiosos son los civilistas, p. 68. Lo primero es tener
patria, y eso no lo tendremos mientras el pabellon chileno flamee en el litoral y no se haya
hundido el civilismo en lo mds profundo del invierno, p. 89.
Las Cartas a Piérola, asi como su producciéon periodistica, son los escritos
menos conocidos de Palma. Sin embargo, ellos aportan datos fundamentales
para comprender mejor su condicion de escritor critico de nuestra sociedad.
Palma no es, como se suele pensar a veces, un escritor puro. Su obra, al
contrario, estd ligada a los grandes problemas sociales y politicos de su época,
tal como puede apreciarse en Cartas a Piérola.
De otro lado, en Crénicas de la Guerra con Chile —obra de Palma de Gltima
aparicién— aparece asimismo esta constante de su critica implacable contra la
argolla: Casi todos los representantes del aciago partido de la argolla, partido que fue el
que con la caprichosa ley de expropiacion de salitreras provocd la guerra con Chile, p. 22;
(el) civilismo, autor exclusivo da la guerra y de todas las desventuras del Perit, p. 125;
Para los hombres del civilismo, la cuestién interna, sus ambiciones, lucros y
miserias, valen mds que la liberacion del pais invadido por los extranjeros, p. 149.
En Cronicas de la Guerra con Chile, Palma desmitifica también el rol de los
Estados Unidos como probable mediador en el conflicto con Chile y dice:
“Lo que soy yo, Sefor Director, no me forjo ilusiones. Nada de bueno espero
de los Estados Unidos, que han sido los creadores exclusivos de la anarquia
y de las pésimas condiciones en que hoy se encuentra el Pert. Tuvimos la
inocentada de creer en la farandula y en las promesas de Mr. Hurlbut, a quien
Dios perdone todo el mal que hizo a esta patria, y estamos divertidos en regla.
Si algo le hubiera interesado a la Gran Republica la suerte de este infortunado
pais, su politica habria sido leal, franca y altiva, y su diplomacia no habria sido
diplomacia de callején y encrucijada” (p. 170).
Y mas adelante agrega: “De la amistad y carifio que los Estados Unidos
profesan a las Republicas latinas puede decirse con el refrin iQué amigos
tienes, Benito! iTe ven colgado y te aprietan el cordelito! (P. 170)
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De otro lado, la utilizacién de palabras y expresiones como
vulgaridad, mal tono, jerga abigarrada y plebeya, lenguaje
grotesco, carencia de tacto y elegancia, falta de pulimiento
y educacién de gusto, revelan menosprecio y desdén por las
clases populares, su lengua y su cultura.

El criollismo es para Riva Agtiero el sermovulgaris, salvo cuando
el criollo asciende a culto, y se depura y ennoblece. En este
contexto, se explica mejor el sentido de la frase final en el parrafo
citado: “Ricardo Palma es un Segura depurado y ennoblecido”.

Pero si este es su punto de vista acerca del criollo, el concepto que
tiene de la sierra y de los indios es atin més revelador respecto
a su vision hispanista de la realidad peruana: “ (...) parece que
aquella naturaleza —dice refiriéndose a la sierra— no dejara
otra Impresién que la del dolor resignado, y que sus habitantes,
timidos y silenciosos, no tuvieron otros sentimientos que la servil
humildad y la desconfianza. No hay que enganarse: alli palpita
secretay pérfidamente una hostilidad recelosay siniestra. El indio
es rencoroso; aborrece al blanco y al mestizo con toda su alma;
procura enganarles y perderles; si no les declara guerra franca
es por cobardia. En él, como en todos los esclavos, fermentan
odios mortales e inextinguibles. (...) Mucho cost6 desarraigar la
idolatria y atn persisten en las supersticiones sus huellas.”

En Riva Agiiero, representante de la aristocracia intelectual,
pervive el espiritu de los conquistadores y encomenderos.
Al respecto, Ricardo Palma en su tradicién Hermosa entre las
Hermosas desmitifica a los conquistadores y sus descendientes:

Tanto las Cartas a Piérola como las Crénicas de la Guerra con Chile son la
evidencia de un Palma al que hasta ahora todavia no se conoce en su verdadera
dimensién. En su dimensién de escritor critico y desmitificador de la realidad
nacional y de sus lacras.

5 De la Riva Agtiero, José. Obras Completas, Ob. Cit. pp. 189-190.
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Cuando afianzada ya la conquista, —dice Palma- se vieron los
camaradas del marqués convertidos de aventureros en seiores de horca,
cuchillo, penddn y caldera, que no otra cosa fueron por mds dibujos con
que la historia se empeiie en dorarnos la pildora.”

La historia y la literatura fueron, durante mucho tiempo, el
patrimonio de la clase dirigente de nuestro pais; por ende, su
concepcién hispanista e idealista de obras como las Tradiciones
Peruanas en donde no supieron —o no quisieron— leer lo mas
auténtico e importante: es decir, la desmitificaciéon de nuestra
realidad, y se limitaron a destacar lo anecddtico y superficial.
Pensaron y quisieron —en cierto sentido, lo lograron— hacer
de Palma tan solo un evocador y creador de la imagen arcadica
de la Colonia. De ahi que la ideologia de escritores como José
de la Riva Agiiero y Victor Andrés Belainde coinciden en
su apreciaciéon de la obra de Ricardo Palma en juicios como:
las tradiciones “Tienen la verdad de la Idea, en terminologia
hegeliana” que sostiene el autor de Caricter de la Literatura del
Perii Independiente® y “Palma fue el caso de un literato puro. Hizo
arte por el arte, sin ninguna mezcla de propésito ideolégico,
sin ninguna postura de conductor” segin anota Victor Andrés
Belatinde’.

Tanto el concepto de Riva Agiiero como el de Belatiinde son
la expresion de una filosofia idealista, propia de las clases
dominantes para justificar su destino histérico. Rosental dice
al respecto: “Por sus raices sociales, el idealismo, en oposicién
al materialismo, suele aparecer como concepcién del mundo de
las capas y clases conservadoras y reaccionarias no interesadas
en que se refleje con fidelidad el ser ni en que se desarrollen

6 Ibid. pp. 186-187.
7 Belaande, Victor Andrés. La Realidad Nacional. (En torno al libro de
Mariategui). Ed. “Le Livre Libre”, Paris, 1931, p. 301.

253



254

PEepRO Dirz ORTIZ

las fuerzas productivas y se reestructuren radicalmente las
relaciones sociales.”

Mas, ni las Tradiciones Peruanas tienen la verdad de la idea,
ni Palma fue un literato puro. Todo lo contrario. En las
Tradiciones existe un profundo sentido desmitificador de la
realidad peruana. Tal es lo que podemos observar en esa suerte
de acotaciones de critica social y politica que Palma inserta en
tradiciones como Los Caballeros de la Capa donde dice: “Caidos y
levantados, hartos y hambrientos, eso fue la colonia, y eso ha sido y es
la repuiblica”.

No hay, en nuestra opinién, ningin escritor ni historiador
que haya condensado en una frase, como Palma, la realidad
de nuestro pafis; realidad donde las diferencias econémicas y
sociales entre una mintscula argirocracia o aristocracia de la plata
(la expresién es de Palma) y una gran mayoria de desarrapados
y hambrientos, son insalvables y abismales.

Las Tradiciones Peruanas, en este sentido, no son ajenas a
la constante que José Antonio Portuondo encuentra en la
literatura latinoamericana: “Hay una constante en el proceso
cultural latinoamericano y es la determinada por el caracter
predominante instrumental —Alfonso Reyes dirfa “ancilar’—
de la literatura, puesta, la mayor parte de las veces, al servicio
de la sociedad.”’

8 Rosental, M. M. Diccionario Filosdfico, Ed. Pueblos Unidos, Lima, 1980, p. 301.
9 Portuondo, José Antonio. La Emancipacion Literaria de Hispanoamérica, Ed. Casa
de las Américas, La Habana, 1975, p. 5.
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Lectura de Manuel Gonzalez Prada

En 1879 —nuestro anoterrible, segin acota Luis Alberto Sanchez—
se inici6 la guerra con Chile. Entre ese afio y 1885, el sacrificio
y el heroismo de unos cuantos no basté para triunfar; para ello
hubiera bastado ser una nacién, pero en aquel momento no lo
éramos. Manuel Gonzalez Prada encarna entonces la protesta
radical. Sus frases son lapidarias. El Perii —dice— es un organismo
enfermo: donde se aplica el dedo brota pus. Hay que destruir ['ancien
régimen para hacer una transformacion total; para dar paso a las
ideas y los hombres nuevos. Los viejos a la tumba, los jovenes a la
obra, sentencia la vehemencia y la pasion del iconoclasta.

La guerra con Chile es el detonante de la nueva voz de la
literatura y el pensamiento peruanos. “La mano brutal de Chile
—dice Gonzélez Prada en su Discurso en el Politeama— despedazé
nuestra carne y machacé nuestros huesos; pero los verdaderos
vencedores, las armas del enemigo, fueron nuestra ignorancia y
nuestro espiritu de servidumbre™. Gonzalez Prada denuncia
las verdaderas causas de nuestra derrota. La clase dominante es
la responsable. Porque ha vivido en una terra incégnita, porque el
Pert era su encomienda y no su nacion. Las clases gobernantes
nunca fueron peruanas si al Pert lo entendemos como una
totalidad y no como un territorio donde unos pocos son los
amos, y los mas los parias y desposeidos. Por eso Gonzalez
Prada dice también en su Discurso en el Politeama: “Hablo,
sefores, de la libertad para todos, y principalmente para los
mas desvalidos. No forman el verdadero Pert las agrupaciones
de criollos y extranjeros que habitan la faja de tierra situada
entre el Pacifico y los Andes; la nacién esta formada por las
muchedumbres de indios diseminadas en la banda oriental de
la Cordillera. Trecientos aios hace que el indio rastrea en las

10 Gonzalez Prada, Manuel. Pdjinas Libres, Ed. Mercurio, 3* Ed., Lima, 1978, p. 9.
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capas inferiores de la civilizacién (...) ensefiadle siquiera a leer
y escribir, y veréis si en un cuarto de siglo se levanta o no a la
dignidad del hombre.”"

En este contexto de repulsa al pasado, se va gestando un
conflicto generacional en el movimiento intelectual y literario
de la época. Los jovenes rodean al autor de Pdjinas Libres y
asi se funda el Circulo Literario. Al ser electo su presidente,
dice Gonzalez Prada: “Me veo, desde hoy, a la cabeza de una
agrupacion destinada a convertirse en el partido radical de
nuestra literatura”. Un afio después evaluando la labor cumplida,
sefala en su Discurso en el Teatro Olimpo (1887): “El Circulo
Literario, la pacifica sociedad de poetas y sonadores tiende a
convertirse en un centro militante y propagandista. ¢{De dénde
nacen los impulsos del radicalismo en literatura? Aqui llegan
rafagas de los huracanes que azotan a las capitales europeas,
repercuten voces de la Francia incrédula y republicana. Hay
aqui una juventud que lucha abiertamente por destrozar los
vinculos que nos unen al pasado; una juventud que desea
matar con muerte violenta lo que parece destinado a sucumbir
con agonia importunamente larga; una juventud, en fin, que
se impacienta por suprimir obsticulos y abrirse camino para
enarbolar la bandera roja en los desmantelados torreones de la
literatura nacional.”'?

El radicalismo de Manuel Gonzélez Prada reclama, pues, un
cambio total. En lo social y en la literatura. Y en el mismo
discurso del Teatro Olimpo, acufia una frase que adquirira
una pronta y duradera fortuna como lectura de las Tradiciones
Peruanas: “Cultivamos —dice— una literatura de transicion,
vacilaciones, tanteos y luces crepusculares. De la poesia van

11 Ibid. pp. 11-12.
12 Ibid. p. 57.
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desapareciendo las descoloridas imitaciones de Bécquer; pero
en la prosa reina siempre la mala tradicion, ese monstruo
engendrado por las falsificaciones agridulcetes de la historia y
la caricatura microscépica de la novela.”"

Respecto a esta apreciacion de las Tradiciones Peruanas y al
distanciamiento entre Ricardo Palma y Manuel Gonzalez Prada
se han dado algunas explicaciones. Unas advierten la razén del
antagonismo en un problema de caricter generacional; otras
—como las que sostienen Haya y Maridtegui — consideran la
recuperacion de la obra de Palma por criticos como Riva Agiiero
que identificaron la tradicién con una literatura colonialista.
También se han sefalado como otras explicaciones, el juego
maniqueo del civilismo que enfrenté6 a Palma con Gonzilez
Prada;y, finalmente, el radicalismo de Gonzalez Prada frente aun
pais en escombros, radicalismo que no contribuy6 a distinguir la
trascendencia literaria y socio-cultural de las Tradiciones Peruanas.

Estas explicaciones, sin embargo, no bastan para entender el
problema en si. En la sentencia de Gonzalez Prada —punto
de partida de una lectura peyorativa de las Tradiciones— est4
presente, ante todo, una concepcién de los géneros literarios.

En efecto, el problema nodal respecto a las tradiciones esté
en aceptar o no su originalidad como género literario. Desde
Gonzalez Prada hasta ahora, la critica ha adoptado una u otra
posicién. Para unos —entre los que hay que contar a Gonzélez
Prada y sus seguidores— la tradicién no vendria a ser sino un
pastiche, un género menor; para otros, en cambio, “La tradicién
creada por Palma —como dice Radl Porras Barrenechea— es
un género literario propio e inconfundible que no se amolda
ni cabe en los géneros conocidos. Es un producto genuino,

13 Ibid. p. 59.
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limeno y criollo. No es historia, novela, ni cuento, ni leyenda
romantica.”*

La historia de los géneros literarios, como se sabe, ha
transcurrido en base a dos concepciones: una, suprahistérica; y
otra, dialéctica. La primera tiene su paradigma en la estética del
clasicismo francés; concibe al género literario como un mundo
cerrado, fijo e inmutable; considera a los géneros greco-latinos
como los modelos ideales; y establece la division de los géneros
en mayores y menores.

La concepcién dialéctica —que aparece con el barroco y el
romanticismo- admite, en cambio, la posibilidad de la creacién
de nuevos géneros y no reconoce modelos ideales. Su estética
podria resumirse en la frase de José Marti: “Cada estado social
trae su literatura”.

En la discusién y planteamientos respecto a la tradicion como
género literario subsisten, de uno u otro modo, estas dos
concepciones. Los criticos que afirman o niegan la originalidad
de la tradicion como género literario, que la categorizan como
género menor o la consideran como una creacién auténoma,
evidencian —quizd con mayores o menores fundamentos—
su identificaciéon con una de las dos posiciones senaladas.
Nosotros, por nuestro lado, pensamos que la tradicion no es
un género ni mayor ni menor, sino mas bien una creacién de
prosapia y linaje latinoamericanos, y, como tal, no hay por qué
compararla con otros géneros literarios de raigambres y destino
diferentes a los nuestros. En este sentido, nos parece muy a
propdésito la afirmaciéon de Eduardo Galeano: “No compartimos

14 Palma, Ricardo. Tradiciones Peruanas, Selecciéon y Resefia de la Historia
Cultural del Pert por Ratl Porras Barrenechea, Coleccion Panamericana, Ed.
W. M. Jackson, 3% Ed., Buenos Aires, 1957, p. XLIV.
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la sacralizacion de la literatura como institucion congelada de
la cultura burguesa. La crénica y el reportaje de tirajes masivos,
los guiones para radio, cine y television y la cancién popular no
siempre son géneros “menores” como creen algunos marqueses
del discurso literario especializado que los miran por encima
del hombro.”"

Lectura de José Carlos Mariategui y Victor Raul Haya de
la Torre

Casi medio siglo después, el aino 1925, un joven politico e
intelectual, Victor Radl Haya de la Torre, aporta una nueva
lectura de la obra de Palma. Lectura, esta vez, més lacida y
penetrante; hecha, por otro lado, con una nueva ideologia
politica y social. En una carta dirigida a la revista Sagitario,
y publicada luego en sus Obras Completas bajo el titulo de La
Nueva y la Vieja Generacion de Intelectuales en el Perii, dice Haya
de la Torre: “Personalmente, creo que Palma fue tradicionista
pero no un tradicionalista. Creo que Palma hundié la pluma en
el pasado para luego blandirlo en alto y reirse de él. Ninguna
institucién u hombre de la Colonia y atin de la Republica escap6
a la mordedura tantas veces certera de la ironia, el sarcasmo y
siempre el ridiculo de la jocosa critica de Palma. (...) Si Palma
habia puesto en ridiculo el pasado peruano, Gonzalez Prada lo
atacaba despiadadamente. Implacable como los viejos profetas,
Prada ha sido el anico hombre del Pert en el siglo XIX que ha
dicho la verdad desnuda. (...) Pero entre Palma que se burlabay
Prada que azotaba, los hijos de ese pasado y de aquellas castas
doblemente zaheridas, prefirieron el alfilerazo al latigo.”*

15 Galeano, Eduardo. Sociedad y Literatura en América Latina en: La imagen,
Suplemento Dominical de La Prensa Lima, 3 de octubre de 1976.

16 Haya de la Torre, Victor Radl. Obras Completas Tomo I, Ed. Juan Mejia Baca,
3% Lima, 1984, p. 95.
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Haya de la Torre es, en este sentido, uno de los primeros en
advertir y rescatar el aspecto critico de las Tradiciones Peruanas.
“No soy —dice- literato ni critico. Diré con ese gran poeta, el
indio César Vallejo, que mas que la literatura me interesa lo
vital.”'” Y lo vital, el sentido de lo vital, lo percibe Haya de la
Torre en escritores como Palma y Gonzalez Prada, en los jovenes
como Mariategui, Basadre, Porras, Vallejo, Eguren, etc.; y no en
los conservadores y envejecidos intelectuales de la generacion
retérica de Riva Agliero y Belatiinde. La polémica en torno al
caracter de la literatura peruana va adquiriendo, de este modo,
contornos ideoldgicos bien claros. De un lado se sitGan, José de
la Riva Agtiero y Victor Andrés Belatinde, representantes del
antiguo orden; y del otro, Victor Radl Haya de la Torre y José
Carlos Mariategui que, bien pronto, irrumpira en la escena con
su magistral Siete Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana.

Un afio mas tarde, desde Londres, Haya de la Torre le escribe
a Mariategui, a propésito de la aparicién del primer nimero
de Amauta. En su carta, el fundador del Aprismo desarrolla
una serie de ideas que revisten singular importancia. En
primer lugar, muestra los mecanismos del dominio intelectual
y politico de la clase dominante; destaca, luego, el paralelismo
entre Gonzalez Prada y Palma, ambos, a su manera, escritores
criticos de su sociedad, pero enfrentados y separados por la
insidia del civilismo; y finalmente, expone su interpretacion
“politica” de la literatura: “Mi punto de vista -dice- es que
en la literatura hay un valor politico que me parece que es la
garantia de perennidad de las obras maestras.”'® Y desde esta
perspectiva, respecto al autor de las Tradiciones Peruanas dice:
“ (...) he encontrado el valor o el méis alto prestigio de la obra
de Palma como una critica formidable a la época colonial, al

17 Tbid. p. 100.
18 Tbid. p. 120.
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pasado todo, que la interpretacion civilista de la literatura del
Pert independiente torcié, por saberse parte de ese pasado,
interpretandolo como un manriquismo negativo y burgués.”"’

Aceptable o no la interpretaciéon “politica” de la literatura
segin Haya de la Torre, lo cierto es que, como dice José Carlos
Mariategui: “Pertenece al mismo Haya una precisay, a mi juicio,
oportuna e inteligente mise aupoint sobre el sentido histérico y
politico de las Tradiciones.”

En el afo 1928 aparece Siete Ensayos de Interpretacion de la Realidad
Peruana de José Carlos Mariategui. El Gltimo de estos ensayos
trata sobre la literatura peruana, bajo el titulo de EI Proceso de
la Literatura. Una de las ideas centrales del pensamiento de
Mariategui respecto a la interpretacién de la literatura esta
en su manera de entender la critica: “Para una interpretacion
profunda del espiritu de una literatura, la mera erudiciéon
literaria no es suficiente. Sirven mas la sensibilidad politica
y la clarividencia histérica. El critico profesional considera
la literatura en si misma. No percibe sus relaciones con la
politica, la economia, la vida en su totalidad. De suerte que su
investigacién no llega al fondo, a la esencia de los fenémenos
literarios (...).”*!

Y en Mariategui se unen, precisamente, la sensibilidad politica
y la clarividencia histérica, pero también una gran sensibilidad
literaria. Al respecto dice Antonio Melis: “Es Mariategui quien
escribe uno de los primeros ensayos latinoamericanos sobre
Joyce, quien sigue con agudeza excepcional la obra de Rilke,
Yesenin, de Breton, de Valle Inclan, etc. Las paginas literarias

19 Ibid. p. 123.

20 Mariategui, José Carlos. Siete Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana,
Ed. Amauta, 43% Ed., Lima, 1980, p. 247.

21 Loc. Cit.
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de Amauta estan abiertas sobre todo a las voces mis nuevas
de la literatura nacional y mundial. Pero siempre conserva su
libertad de juicio con respecto a los varios movimientos de
vanguardia.”**

Pero a estas cualidades habria que afnadirle quizad otra mas
importante: la formacién ideol6gica de Mariategui en la filosofia
del marxismo, pero no en un marxismo petrificado y dogmatico
sino mas bien dialéctico y vivificador, tal como ¢l mismo lo
entendia en su Defensa del Marxismo: “Lenin nos prueba, en la
politica practica, con el testimonio irrecusable de una revolucién,
que el marxismo es el tnico medio de proseguiry superar a Marx.”

Todo ello le da a la vision de Mariategui una concepcion mas
profunda del proceso de la literatura en el Perda. “Riva Agiiero
-dice- enjuici6 la literatura con evidente criterio “civilista”. (...)
El espiritu de casta de los “encomenderos” coloniales, inspira
sus esenciales proposiciones criticas que casi invariablemente
se resuelven en espafiolismo, colonialismo, aristocratismo.
Riva Agliero no prescinde de sus preocupaciones politicas
y sociales, sino en la medida en que juzga la literatura con
normas de preceptista, de académico, de erudito; y entonces
su prescindencia es solo aparente porque, sin duda, nunca
se mueve mas ordenadamente su espiritu dentro de la 6rbita
escolastica y conservadora”. Y luego anade: “Por mi parte a
su inconfesa parcialidad “civilista” o colonialista enfrento mi
explicita parcialidad revolucionaria o socialista.”*?

Los tedricos del arte por el arte, de la literatura pura, han sostenido
siempre la tesis del apoliticismo en el arte. iComo si esto fuese

22 Mariategui, ]osé} Carlos. Critica Literaria, Ensayo Preliminar de Antonio
Melis. Ed. Jorge Alvarez Buenos Aires, 1969, p. 44.
23 Mariategui, José Carlos. Siete Ensayos..., Ob. Cit., pp. 231-232.
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posible! Victor Andrés Belatnde escribe precisamente su libro
La Realidad Nacional (En torno al ultimo libro de Maridtegui), que
aparece en Paris el afo 1931, para refutar las tesis de Mariategui.
Pero lo hace sin comprender el verdadero pensamiento de
Mariategui —uno de los pensamientos mis libres de la América
Latina— y dice entonces que su separacion del autor de los Siete
Ensayos se debe a la ideologia materialista y cerrada a la que
este se adhiri6 en los ultimos anos*.

Luego anade que Maridtegui comete el error de contemplar y
apreciar la produccién literaria con un criterio politico. Pero
¢l mismo, mas adelante, escribe: “Dentro de la mentalidad
catdlica, que es la anica en que se estructura la independencia
y jerarquia de los diversos aspectos de la realidad, han vivido
los artistas mas libres: Dante, Cervantes, Claudel.”?

¢Y esto no es acaso plantear un punto de vista politico de
la literatura? ¢No ha sido acaso, y no es hoy mismo, cierta
mentalidad catolica una expresién politica de las fuerzas
conservadoras y reaccionarias de la clase dominante?

Mariategui establece un deslinde claro respecto a la naturaleza
de toda critica cuando escribe: “Mi critica renuncia a ser
imparcial, o agndstica, si la verdadera critica puede serlo. Toda
critica obedece a preocupaciones de filésofo, de politico o de
moralista”. O dicho de otro modo, toda critica es la expresion
de una ideologia. Por ello es explicable que Belatiinde sostenga
que “Palma fue el caso de un literato puro. Hizo arte por el
arte, sin ninguna mezcla de propésito ideolégico, sin ninguna
postura de maestro conductor.”*’

24 Belatnde, Victor Andrés. Ob. Cit., p. 136.

25 1Ibid. p. 138.

26 Mariategui, José Carlos. Siete Ensayos..., Ob. Cit. p.230.
27 Belatnde, Victor Andrés. Ob. Cit., p. 159.
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Mariategui, en cambio, desde su perspectiva, advierte en Palma
a un autor inmerso en las preocupaciones politicas y sociales
como Gonzalez Prada. Por eso mismo dice: “Una historia de
la literatura peruana que tenga en cuenta las raices sociales y
politicas de esta, cancelard la convencién contra la cual hoy
solo una vanguardia protesta. Se vera entonces que Palma esté
menos lejos de Gonzales Prada, de lo que hasta ahora parece.”®

Edith Palma, por su parte, resume los puntos de vista de
Riva Agtero, Haya de la Torre y Mariategui en los siguientes
términos: “Otro aspecto del infortunio—que no niegala ventura
de las Tradiciones— estaria bien mirarlo en la interpretacion
oportunista que merecieron durante muchos afos, hasta el
punto de que el autor pasaba, por arte de birlibirloque, de
su entranable escenario democratico, camuflada adrede su
sonrisa volteriana, al tabladillo de la literatura cortesana,
auspiciada por el civilismo claudicante y converso. Débase
reconocer esta revalorizaciéon social de la obra de Palma a
Victor Radl Haya de la Torre. El mismo punto de vista del
escritor politico lo adopta, mas tarde, José Carlos Mariategui,
al glosarlo agudamente en su ensayo sobre El Proceso de la
Literatura. Ambos escritores coinciden, pues, en rescatar
la figura de Palma, mejor dicho, su obra.” Y respecto a esa
vinculacién que advierte Maridtegui entre Palma y Gonzales
Prada, Edith Palma agrega: “Si el género de las Tradiciones no
se compadece con el caricter y asunto de Paginas Libres,
en cambio existe una correspondencia subterrdnea entre la
intencién ideolégica de estos y el espiritu artistico de aquellos.
Lo que las vincula por encima de interesadas interpretaciones
fariseas es la actitud ante la vida y el mundo. Ambos, cada

28 Mariategui, José Carlos. Siete Ensayos..., Ob. Cit., pp. 247-248.
29 Palma, Ricardo. Tradiciones Peruanas Completas, Prélogo de Edith Palma, Ed.
Aguilar, Madrid, p. XXV.
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cual a su manera y rumbo, comprueban los mismos males y las
mismas lacras.”*

Corresponde, pues, a los dos mayores idedlogos y politicos
del Pera contemporineo —Haya y Mariategui — el mérito
de habernos dado hasta ahora la més lacida interpretacion o
lectura de Palma.

30 Loc. Cit.
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