10° Bienal de la Habana.
Notas de un curador embozado'

Manuel Munive

Uno de los sectores de la 10° Bienal en la Fortaleza La Cabaiia.

10 BIENALES = 25 ANOS = ' REVOLUCION

Quienes regresan recientemente de Cuba comentan que la economia de la isla atraviesa
una nueva etapa de crisis, que se estiman restricciones y racionamientos tan severos para
la poblacion como las que caracterizaban un “periodo especial™ de antano y que, en gene-
ral, respiraron un clima de incertidumbre politica. Tal vez esto explique en parte por qué
la Décima Bienal de La Habana clausuro las exhibiciones en la Fortaleza de La Cabana, el
nucleo de la misma desde 1991 y sede de decenas de participaciones individuales, antes
del plazo estipulado’.

1 Asistimos a la Décima Bienal especificamente para transportar y montar la obra de Eduardo Villanes Baricheva,
uno de los tres artistas peruanos que participo en la bienal y el tunico que fue invitado directamente por uno
de los curadores cubanos, José Manuel Noceda. (Ishmael Randall y Fernando Bryce llegaron por seleccion
de Rodrigo Quijano). Por un error se nos asigno una credencial de artista que nos permitio observarlo todo
desde una posicion singular. El subtitulo de este articulo alude a esa circunstancia.

2 “Periodo especial”: Dificultades economicas “en materia de alimentos, tecnologia, transporte, vivienda,
servicios en general” como “consecuencia de la caida del campo socialista y la desaparicion de la URSS,
principales socios comerciales y politicos de la Isla por mas de 30 anos”.

3 La Décima Bienal se inauguré el 27 de marzo y debi6 concluir el 30 de abril como lo anunciaban el catalogo
y todos los materiales de difusion pero en la Fortaleza de La Cabana cerré una semana antes. Solamente en
el pabellon “D” se exhibia el trabajo de 35 artistas y colectivos. Mucho después nos enteramos que alli se
realizo una feria de turismo y que sus preparativos adelantaron la clausura.
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Como en otras ediciones las instituciones gubernamentales y privadas de varios paises
cooperaron con el equipo organizador de la bienal para que esta fuera inaugurada a caba-
lidad*y que, al menos, durante ese lapso y en las zonas destinadas a albergar exhibiciones,
no se percibieran los sintomas de esa crisis que ahora parece ser muy evidente. Desde lue-
go debemos mencionar la enorme capacidad de trabajo y el compromiso de todos aquellos
cubanos —desde intelectuales, estudiantes de artes plasticas y obreros— que cumplieron
labores de asistencia, protocolo, transporte, montaje y museografia bajo las directivas im-
partidas desde el Centro de Arte Contemporaneo Wifredo Lam. Durante los diez dias que
permanecimos en La Habana —cuatro de los ultimos después de inaugurado el evento-
vimos que muchos de los obstaculos o carencias materiales surgidas eran en su mayoria
libradas o subsanadas por un personal entrenado en varias de sus ya numerosas ediciones.

Esta Décima Bienal cierra un ciclo de veinticinco anos de historia, un cuarto de siglo de
continuidad que le permite evaluar su repercusion no solo en el sistema artistico del Caribe
y Latinoamérica —como lo pretendio desde su primera edicion del ano 1984- sino en el
circuito de las bienales del mundo, dentro del cual se gané un lugar, tanto por la originali-
dad de su enfoque —revelar el arte producido en estas regiones dejadas de lado cuando no
ignoradas por los “Centros™- como por esa “personalidad” inconfundible fraguada por su
circunstancia geopolitica y, especialmente, por la versatilidad y agudeza intelectuales de
los curadores/investigadores en los que ha recaido la posta de su organizacion.

La Bienal de La Habana se convirtio desde muy pronto en modelo y visionaria en cuanto
anticipo fenomenos y practicas que otras instituciones semejantes adoptaron tiempo des-
pués. Uno de los mas notables fue el haber conducido una mirada hacia el arte tradicional
de Africa, Asia y Latinoamérica antes que la que en 1987 propicio el Centro Georges Pom-
pidou de Paris con la muestra Le Magicien de la Terre. Ademas fue certera en cuanto destaco
tempranamente la trayectoria de artistas como Leon Ferrari (Argentina, 1920), quien obtu-
vo una distincion por su obra grafica en la primera edicion de 1984 y que el 2007 obtuvo
el Leon de Oro de la Bienal de Venecia; o como ocurrio con la prolifica obra del fotografo
autodidacta Fernell Franco (Colombia, 1942 - 2006) que después de su muerte ha sido
puesta en valor al abordar la complejidad de la vivencia urbana tercermundista en contex-
tos marcados a fuego por la colonizacion y que, también en 1984, obtuvo el Premio Martin
Chambi de Fotografia de la bienal habanera’.

No podemos soslayar, desde luego, que esta edicion de la bienal coincide con el cincuenta
aniversario de la Revolucion Cubana a la que esta dedicada, como reza en el catilogo vy
como lo afirma el texto del Director®.

LA BIENAL {UN FORMATO OBSOLETO?

Podemos estar parcialmente de acuerdo con aquellas voces que senalan la obsolescencia
del concepto “bienal” en el sistema del arte contemporaneo pues este es proclive a incurrir

4  Entre las numerosas entidades que apoyaron el evento destacan, como figura en el catilogo, la Embajada
de Alemania en Cuba, el Centro Cultural Recoleta de Buenos Aires (Argentina), el Ministerio de Cultura del
Brasil, la Direccion de Asuntos Culturales del Ministerio de Relaciones Exteriores de Chile, la Direccion de
Artes Plasticas del Ministerio de Cultura de Colombia, la Bienal de Cuenca (Ecuador), la Embajada de Francia
en Cuba, el Museo del Barro (Paraguay), etc. La colaboracion espaiiola fue sin duda la mas visible pues no sélo
financié el catalogo sino que proporcioné un equipo de montajistas especializados que, incansablemente,
apoyaron a los cubanos en la realizacion de la museografia y a resolver los innumerables contratiempos
tecnicos tipicos de un evento de esta envergadura.

5 Dice mucho de la vision de la Bienal de La Habana y de la intelectualidad cubana que, mientras permanece
desconocida por la mayoria de peruanos, la obra de Martin Chambi haya sido considerada como un paradigma
del arte fotografico hace veinticinco anos al elegirla como inspiradora de un premio tan importante.

6 “...la Bienal rinde homenaje a su progenitora natural, la Revolucion Cubana, que arriba a sus primeros
cincuenta anos de vida, y a Fidel Castro, gestor de este y otros proyectos estratégicos en la cultura cubana. En
un momento de incertidumbre en los paradigmas historicos del llamado socialismo real, Cuba debate como
continuar desarrollando su proyecto emancipador en condiciones totalmente adversas, fiel a sus principios
fundacionales de justicia social, solidaridad, libertad, y donde el papel y el valor de la cultura han adquirido
dimensiones insospechadas”. Rubén del Valle Lantaron. Director de la Décima Bienal y Presidente del Consejo
Nacional de las Artes Plasticas. Catalogo 10ma. Bienal. p. 17,

































