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Criticar no es morder, ni tenacear, ni clavar en la dspera picota,

no es consagrarse impiamente a escudriiiar con miradas avaras

en la obra bella los lunares y manchas que la afean;

es sefialar con noble intento el lunar negro, y desvanecer con mano
piadosa la sombra que oscurece la obra bella.

José Marti'

Resumen

Escritor, poeta, orador, catedratico, periodista, agente consular, estadista, critico de arte y de
literatura, José Marti (1853-1895) es al mismo tiempo el patriota que organizé las bases para la
independencia de Cuba en las postrimerias del siglo XIX. Su critica de arte, que él llamé “ejercicio
del criterio”, no fue examinada sino hasta mediados del siglo XX, pues el apremio por conferirle a
Cuba una identidad nacional hizo que brillara por mucho Gnicamente su genio politico. Juzgd la obra
de artistas latinoamericanos, norteamericanos y europeos, y fue el primero en calificar como arte la
produccidn espiritual de “nuestra América” antigua. Su visién de la realidad artistica latinoamericana
se articulé dentro de una concepcion general que buscd reconfigurar el objeto de la estética reinante
con la finalidad de incorporar en ella las creaciones de todos los pueblos del mundo. Las siguientes
paginas, que forman parte de un trabajo mayor sobre el pensamiento estético de Marti, abordan
brevemente la recepcion de su critica de arte en el siglo XX latinoamericano.

Palabras clave: José Marti, critica de arte, ejercicio del criterio, siglo XX latinoamericano.

Abstract

Writer, poet, speaker, professor, journalist, consular agent, statesman, art and literature critic, José
Marti (1853-1895) is at the same time the patriot who organized the basis for the independence of
Cuba in the late nineteenth century. His art criticism, which he called "exercise of the criterion", was
not examined until the mid-twentieth century, because the pressure to confer a national identity on
Cuba made his political genius shine by far. He judged the work of Latin American, North American and
European artists, and was the first to qualify as art the spiritual production of our “ancient America".
His vision of the Latin American artistic reality was articulated within a general conception that sought
to reconfigure the object of the prevailing aesthetic with the purpose of incorporating in it the creations
of all the peoples of the world. The following pages, which are part of a larger work on Marti's aesthetic
thinking, briefly address the reception of his art criticism in the Latin American XX century.

Keywords: José Marti, art critic, exercise of the criterion, Latin American XX century.

1 Marti, J. (1975). Obras completas. 27 volimenes. Segunda edicion. La Habana: Instituto Cubano del Libro y
Editorial de Ciencias Sociales. En adelante citaremos esta edicion empleando nimeros romanos para sefialar
el volumen y ardbigos para indicar la pagina: (XV, p. 94).
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El escenario

Durante mas de medio siglo, la imagen de José Marti* fue, en América Latina, una agitacion
politica con tintes de religion. Esta vision estuvo marcada por su temprana y dramatica
desaparicion, pues ella suponia la pérdida del maestro que encaminaria al pueblo cubano
rumbo a su legitima independencia®. Pero esta no fue la tinica razén. Al afio siguiente, en la
velada péstuma que la Sociedad Literaria Hispanoamericana celebré a su nombre en Nueva
York, Enrique José Varona dejaba caer estas palabras: “Para ver y abarcar desde un punto
central la existencia tan accidentada de este grande hombre, nada es tan adecuado como
considerar su labor politica. Esta es la esencia; las demas fases de su vida ptblica son deta-
lles y accidentes™. De este modo se ungia la figura del revolucionario por sobre los demas
ambitos de su fecunda y heterogénea creacion.

Por supuesto, existieron otros factores. En
1901 se publicé en La Habana un anénimo
folletin titulado Marti. Novela historica por un
patriota. En esta biografia inaugural, cuyo va-
lor es mas documental que estético, Marti fue
bautizado como “Apéstol” por la tarea politica
que desempeii6 fuera de Cuba. Desde enton-
ces, comenzé una larga difusion de libros y
actividades que exaltaron su imagen hasta ex-
tremos fantasticos: organizaban cultos en que
pan y vino simbolizaban su cuerpo y sangre,
o incluso recitaban un solemne Padrenuestro
martiano. Mas tarde, durante la dictadura de
Gerardo Machado (1925-1933), la figura de
Marti fue revestida con un halo ideoldgico
que buscaba ubicarlo en las filas del marxis-
mo. Diversos autores emprendieron, enton-
ces, la tarea de familiarizar sus ideas con el
Serigrafia, 23 x 19 cm materialismo dialéctico o con el comunismo

mas radical. No faltd, a su vez, quien lo tacha-

ra de anticomunista y antiproletario. Por esa misma época, y en medio de tales acrobacias
intelectuales, fue asomando fuera de la Isla el interés por estudiar su obra literaria. Rubén
Dario, Miguel de Unamuno, Alfonso Reyes, Juan Ramoén Jiménez, Gabriela Mistral, entre
otros, ayudaron a redescubrir esta faceta que hasta entonces habia quedado ensombrecida
por la general atencion que la hagiografia martiana habia prestado al aspecto politico. Para

2 Paraun completo alcance biografico, revisar Manach, J. (1933). Marti. El Apdstol. Madrid: Espasa-Calpe; Garcia,
R. (1938). Marti. Biografia familiar. La Habana: Cardenas y Cia.; Lizaso, E (1940). Marti. Mistico del deber. Buenos
Aires: Losada; Rodriguez Embil, L. (1941). Marti. El santo de América. La Habana: Fernandez y Cia.; Magdaleno,
M. (1941). José Marti (Fulgor de Marti). México: Ediciones Botas; Zacharie de Baralt, B. (1945). El Marti que yo
conoci. La Habana: Editorial Pueblo y Educacion; Méndez, 1. (1947). Marti. Documentos para su vida. La Habana:
Archivo Nacional de Cuba; Baeza Flores, A. (1954). Vida de José Marti. El hombre intimo y el hombre piiblico
(Premio Nacional en el concurso del mejor libro biografico inédito sobre José Marti). La Habana: Publicaciones
de la Comision Nacional Organizadora de los Actos y Ediciones del Centenario y del Monumento de Marti;
Marquez Sterling, C. (1973). Biografia de José Marti. Barcelona: Imprenta Manuel Pareja; Hidalgo Paz, I. (1992).
José Marti. Cronologia. La Habana: Centro de Estudios Martianos; Toledo Sande, L. (1996). Cesto de llamas.
Biografia de José Marti. La Habana: Editorial de Ciencias Sociales.

3  Existe en Cuba —aunque su origen aun se discute— una obra musical llamada Clave a Marti, que recoge este
lamento: “Aqui falta, sefiores, iay! una voz / de ese sinsonte cubano, / de ese martir hermano / que Marti se
llamé. / Marti no debié de morir. / Si fuera el maestro y el guia, / otro gallo cantaria, / la patria se salvaria /y
Cuba seria feliz”.

4 Eldiscurso de Varona fue reproducido fragmentariamente por Gonzalo de Quesada y Miranda en el conjunto
de testimonios Asi vieron a Marti (Quesada, 1971, pp. 302-305), bajo el titulo breve: “José Marti”. Dos anos
después, la revista Casa de las Américas publicé integramente el discurso en su seccion “Documentos” (1973,
pp. 91-95), con el titulo original que ided Varona: “Marti y su obra politica”.
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entonces, ya se habian publicado las primeras ediciones de sus obras completas, organi-
zadas por su discipulo y albacea literario, Gonzalo de Quesada y Aréstegui’. Las catedras
y seminarios para difundir el pensamiento de Marti llegarian con el ascenso al poder de
Fulgencio Batista (1940-1944). Este mismo encabezaria, ocho afios después, el golpe de
Estado que lo aseguraria en el Gobierno hasta la irrupcion de Fidel Castro en 1959. Este
nuevo periodo en la historia cubana no estuvo a salvo de los artificios de la imaginacion.
Un poeta crey6 ver en los versos de Marti (“Cultivo una rosa blanca / En julio como en
enero”) una prefiguraciéon del 26 de junio y del 1 de enero de Fidel, fechas de capital im-
portancia para Cuba®. Asi, entre idas y vueltas, la imagen del “Apostol”, “Santo”, “Martir” y
“Revolucionario” siguié siendo utilizada a discrecion, pero aquella figura falseada se hacia
cada vez menos verosimil. En las tltimas décadas, el analisis ha sucedido a las piadosas
letanias que se recitaban tras el nombre de Marti, y aquella candida lectura que rayaba lo
sagrado se esfuma ante la energia critica de una generacion que no se contenta con una
afirmacion dulzona y simplista.

Félix Lizaso y Gonzales’

La primera referencia al tema de la critica de arte en José Marti la hallamos en el libro Vida
y pensamiento de Marti, publicado en dos tomos hacia 1942 por el cubano Félix Lizaso. En
él hay un capitulo titulado “Marti, critico de arte”, el cual, mas que reparar en el andlisis
de sus juicios artisticos, se concentra en esclarecer las circunstancias que hicieron de él
un perito en cuestiones de arte. Lizaso sostiene que fue en Zaragoza donde Marti sintio la
impresién de la gran pintura y comenzoé su simpatia por el tema. Recordemos que a los die-
ciséis afos, acusado de infidencia, Marti fue detenido y mas tarde condenado al presidio
politico. La pena le fue conmutada por el destierro a Espafia, en donde sigui6 los estudios
en derecho y filosofia (primero en Madrid y luego en Zaragoza). Esta temporada espaiiola,
reitera el autor, despert6 su curiosidad por las artes plasticas, pues “de pintura nada podria
conocer, ya que nuestra carencia de museos no le habia permitido siquiera la contempla-
cién de obras artisticas” (Lizaso, 2007, p. 82). Pero aquella vocaciéon tampoco pudo surgir
por la sola visita a los museos. Hubo algo mas. Lizaso se apoya en el testimonio que dej6
Fermin Valdés Dominguez, intimo amigo de Marti, y sugiere que la amistad cultivada con
el pintor Pablo Gonzalvo fue determinante en su formacion: “La frecuente concurrencia al
taller del pintor [Gonzalvo] habria de proporcionar a Marti lo que solo puede adquirirse
de ese modo cuando no se realizan estudios metédicos: un conocimiento intimo de los
manejos de la pintura” (Lizaso, 2007, p. 83).

5 Fechada el 1 de abril de 1895, desde Montecristi, Marti escribe la carta que ha sido considerada como
testamento literario. En ella indica a su “Gonzalo querido” que, ademas del tomo que recoja su Ismaelillo,
sus Versos sencillos y “lo més cuidado o significativo” de sus Versos libres, ordene sus papeles en los siguientes
volimenes: I. Norteamericanos; II. Norteamericanos; Ill. Hispanoamericanos; IV. Escenas norteamericanas; V.
Libros sobre América; VI. Letras, Educacion y Pintura (l pp. 25-28). De este modo, entre 1900y 1915, Gonzalo
de Quesada yArostegm edit6 en catorce voliimenes las primeras Obras completas de Marti. El volumen quince
aparecié en 1919. Mas tarde, en 1933, Gonzalo de Quesada y Miranda, continuando la labor de su padre,
publicé un dltimo tomo, con el que se cerrd esta primera coleccion. Néstor Carbonel publicé entre 1918 y
1920 unas Obras completas de Marti en ocho tomos. El argentino Alberto Ghiraldo entrego a la imprenta, entre
1925 y 1929, y también en ocho tomos, unas Obras completas del cubano. Pocos afos después, la Editorial
Tropico, a cargo de Quesada y Miranda, inici6 la publicacion de sus Obras completas en 74 tomos. Asimismo, la
Editorial Lex entrego, en 1946, dos volumenes que recogian todo lo que hasta entonces Marti habia escrito.
El historiador cubano Carlos Ripoll sostiene que s6lo pueden llamarse “obras completas” las ediciones de
Trépico y Lex, pues las anteriores no llegaron a terminarse. Por otro lado, entre 1963 y 1966, la Editorial
Nacional de Cuba publicé unas Obras completas en 27 volimenes. Existe una segunda edicién de la misma
(la que sirve de guia al presente trabajo). Finalmente, desde el afio 1983 y bajo la direccion de Pedro Pablo
Rodriguez, el Centro de Estudios Martianos viene publicando las Obras completas, edicion critica de José Marti.
Este proyecto fue iniciado por los estudiosos martianos Cintio Vitier y Fina Garcia-Marruz, y actualmente
cuenta ya con 28 tomos.

6 Incluso la popular Clave a Marti, que antes citamos, ya no cantara mds la pena por su muerte, sino que,
modificada la letra, exaltara en adelante el triunfo de la revolucion: “Marti ahora vuelve a vivir. / Hoy es el
maestro y el guia: / la revolucion inspira, / a Fidel sirve de guia/y mi Cuba ya es feliz”.

7  Historiador y ensayista cubano (1891-1967).
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Sin embargo, la importancia de Gonzalvo —anota Lizaso— se limit6 solo a proveer a Marti
de una serie de conocimientos técnicos e ideas generales, pues su obra “convencional” y
“poco expresiva”, dificilmente pudo producirle goce estético. Resulta curiosa esta valora-
cion que de Gonzalvo se realiza, ya que el propio Marti lo juzgé de “concienzudo” y dijo de
aquel: “Yo conoci a Gonzalvo, cuando con mano magistral ponia en el lienzo, a la luz de la
maiiana de verano sorprendidos, los esplendores rojos del sol [...]” (XV, p. 140). Lizaso con-
tinda el recorrido y se detiene a comentar la posterior etapa mexicana de Marti, en la que
inicié estrictamente su labor como critico de arte. Efectivamente, Marti lleg6 a México en
1875, cuando entonces gobernaba Sebastidn Lerdo de Tejada. Sin duda, debi6 ser enorme
la impresion que le caus6 esta Republica democratica y liberal en contraste con el atraso
en que se hallaba su patria, pues Lerdo de Tejada habia inaugurado en 1873 el ferrocarril
que unia México a Veracruz, y al mismo tiempo enviaba cientificos mexicanos al Japon para
destacar su presencia en el ambito internacional. En marzo de ese mismo afio, Marti inici6
su colaboracion en la Revista Universal de Politica, Literatura y Comercio, y sus textos se publi-
caron junto a los de Guillermo Prieto, Manuel Altamirano, Ignacio Ramirez, Justo Sierra y
Juan de Dios Peza, entre otros.

Es cierto que Marti fue el mas insistente en reclamar un arte propio (mexicano, latinoa-
mericano) que cortara con los modelos europeos y expresara en sus creaciones la historia
nacional, pero Lizaso, como ya hemos sefnalado, no quiere dictaminar sobre la validez de los
juicios martianos, sino que esta interesado en mostrar el proceso de su formacién como cri-
tico de arte. De alli que considere valiosa su amistad con el pintor Manuel Ocaranza —quien
mantuvo una relacion con Ana Marti, su hermana—, pues asegura que “pasaba horas viéndo-
lo pintar” en su taller ubicado en casa de Manuel Mercado. Producto de esta cercania con el
artista, se sugiere, sus conocimientos sobre arte fueron cada vez mas refinados.

Posteriormente, con la intromision politica de Porfirio Diaz en el Gobierno mexicano a fi-
nales de 1876, muchos periddicos dejaron de publicar —entre ellos, la Revista Universal-y
Marti se vio obligado a salir del pais. Luego de una estancia en Guatemala, regres6 a México
(donde contrajo matrimonio con Carmen Zayas Bazan) y luego a Cuba, para después en-
rumbar hacia Nueva York, ciudad en la que, salvo los rapidos viajes que realiz6 a Venezuela,
Santo Domingo, Jamaica, Panama y Costa Rica, vivié hasta su muerte. Alli conocié a Carmen
Miyares, su amiga y colaboradora en la causa independentista de sus ultimos afios. Comenta
Lizaso las conversaciones que sobre arte se desarrollaban luego de las comidas entre Marti y
el pintor Tomds Collazo, quien visitaba con regularidad a la familia: “Oyéndole hablar de sus
impresiones en los museos de Europa, Collazo se sorprende de la gran disposicién que como
critico de arte posee Marti” (Lizaso, 2007, p. 92); y un buen dia lo sorprende con la noticia
de que ha conseguido para él un trabajo como critico de arte en la naciente revista The Hour.

Desde los Estados Unidos, Marti logré tener una vision mas completa de la realidad la-
tinoamericana, esa que llamé “nuestra América”, pero no solo del arte, sino de todo el
entramado social, politico y econémico en general, lo cual enriquecera su conciencia ame-
ricanista®. De este modo, Lizaso presenté al mundo la labor critica de Marti en cuestiones
de arte. Este trabajo pionero consistié en registrar cronolégicamente —acaso seria mas
exacto decir biograficamente— el adelanto que va logrando Marti mientras recorre museos
y talleres de artistas, dialogando con ellos y observando atentamente las mas diversas
técnicas que esgrimian, asimilando todo cuanto se desplegaba frente a sus ojos para luego
volcar toda esa experiencia en su “ejercicio del criterio”.

8 Hans-Otto Dill ha diferenciado muy bien el americanismo de Marti del americanismo de Andrés Bello, Simén
Bolivar y José de San Martin. El punto de separacién esta determinado precisamente por la experiencia
norteamericana de Marti, pues fue alli donde pudo descubrir el subdesarrollo de “nuestra América”. En
adelante, su labor no buscara exclusivamente la liberacion politica y cultural, sino que un nuevo elemento
sera anadido al proyecto liberador: el progreso econémico como medida de adelanto social (Dill, 1975).
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Justino Fernandez Garcia®

En 1951, Justino Ferndndez public6 su ensayo josé Marti como critico de arte. Se trat6 de
un estudio riguroso apoyado en los dos tomos de las Obras completas de José Marti que la
Editorial Lex publicé en La Habana en 1946, a propésito del cincuentenario de su muerte.
Fernandez se encargé de rastrear minuciosamente los textos que Marti dedicoé a la critica
de arte y pudo presentar un cuadro completo de los mismos, tarea que Lizaso no pudo
llevar a cabo debido a la escasez y poca difusiéon que en su tiempo tuvieron los textos
martianos consagrados al arte'®. En total, se cuentan 37 articulos redactados entre 1875y
1894 —pocos meses antes de su muerte—, ademas de una serie de notas y referencias que
dejo dispersas en cuadernos y cartas.

Fernandez también recurrid al criterio cronolégico, pero atendiendo exclusivamente a los
textos y “excluyendo las circunstancias de la vida de Marti en que dio a luz un articulo u
otro, a excepcion de los datos mds perentorios” (1951, p. 9). Al igual que Lizaso -y a pesar
de no haber podido acceder a su investigacion, segtin aclara en una nota—, este autor afir-
mé que “durante su primera estancia en Espaifia [Marti] conocié el gran arte” (Fernandez,
1951, p. 10). Todos los articulos de Marti son aqui examinados al detalle, pasando por
Goya, Madrazo, Fortuny, Cordero, Rebull, Velasco, Gutiérrez, Daumaine, Detaille, Delacroix,
Fromentin, Courbet, Corot, Seurat, Manet, entre otros. Luego de realizar un comentario de
cada uno de ellos, Fernandez ofrece sus resultados de forma contundente: Marti demanda-
ba, desde que se inicié6 como critico de arte, una “pintura mayor” de factura realista, que
no logro hallar en su tiempo.

Este tipo de creacion, por supuesto, respondia al gusto académico del propio Marti,
a ese amor por la pintura realista que siempre exigi6 de los artistas latinoamericanos.
De alli los elogios que siempre tuvo hacia la obra paisajistica del mexicano José Maria
Velasco: “Detengamonos y admiremos ese notabilisimo paisaje, tan bello como la na-
turaleza, espléndido como nuestro cielo, vigoroso como nuestros arboles, puro como
las aguas apacibles de nuestra majestuosa laguna de Texcoco” (VI, p. 386). A su vez,
Ferndndez anot6 que las expresiones artisticas menos naturalistas fueron para Marti
mas dificiles de aceptar, como en el caso de los impresionistas (sobre todo Manet y
Seurat): “{Por qué afean su santo amor a lo verdadero con el culto voluntario de lo
violento o lo feo?” (X, p. 439); y sostuvo que la pintura religiosa no formé parte de su
idea de “la gran pintura”, por el hecho simple de tratarse de un arcaismo, un tema que
no le pertenecia ya al siglo XIX: “Todo anda y se transforma, y los cuadros de virgenes
pasaron” (VI, p. 389). Finalmente, el autor evidencia un método en el modo en que
Marti desplegé su critica artistica: “Primero da el trasfondo histérico de la escena;
[luego] hace el retrato psicolégico [de los personajes] (...); después, en movimiento,
llevandonos de la mano, o mas bien de los ojos (...), continda su relato hasta dejar la
instantanea en el cuadro frente al espectador; entonces, analiza [formalmente] la pin-
tura” (Fernandez, 1951, p. 14).

9 Historiador y fildsofo mexicano (1904-1972).

10 “Han transcurrido muchisimos afios desde ese dia de abril de 1895 y de esos cuatro trabajos que el maestro
sefalo [para su publicacion sobre artes en un tomo independiente]. El Dorador no se ha encontrado todavia
ni sabemos donde se halla. EI Cristo de Munkacsy vino a mds amplio conocimiento hace poco tiempo, cuando
Néstor Carbonell lo dio de nuevo a la circulacion, y el Vereschagin es todavia desconocido, aunque he tenido
la suerte de que un amigo de Buenos Aires, el finisimo escritor Raimundo Lida, autor de una de las mejores
antologias martianas que existen, oyera mis ruegos y me enviara el trabajo a tiempo en que terminaba la
redaccion de estas cuartillas” (Lizaso, 2007, pp. 81y 82). El cuarto trabajo al que hace referencia el autor es
la nota que Marti dedica a los pintores impresionistas.

11 Ocho articulos en la Revista Universal de México (1875); doce articulos en The Hour de Nueva York (1880);
un articulo en La Opinion Nacional de Caracas (1882); nueve articulos en La América de Nueva York (1883-
1884); cuatro articulos en La Nacién de Buenos Aires (1886-1889); y tres articulos en Patria de Nueva York
(1892-1894).
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Justino Fernandez afirmo que en la etapa ultima de su vida, “Marti antepuso el ideal de la
libertad a cualquier otro, inclusive al del arte; |y] que, en consecuencia, el temple moral del
luchador por la libertad le parecié6 mas admirable que el resultado artistico” (Ferndndez,
1951, p. 44). Sin duda alguna, esta enunciacion fue motivada por el articulo que Marti
dedicé al pintor ruso Vereschagin en 1889, en la que resuenan estas palabras: “iLa justicia
primero y el arte después! (...) Cuando no se disfruta de la libertad, la tnica excusa del
arte y su tnico derecho para existir es ponerse al servicio de ella. iTodo al fuego, hasta el
arte, para alimentar la hoguera!” (XV, p. 433). El afio de 1889, segtin nuestro autor, marcé
el cambio en la estimativa martiana. La ética, entonces, fue el eje rector que decidi6 sus
juicios artisticos. Justino Fernandez termina su ensayo indicando que a otros queda la tarea
de establecer las conexiones entre la critica de arte y el pensamiento de Marti.

Roberto Fernandez Retamar??

En 1972, este autor realizé una compilacion de los articulos que Marti dedico a la critica
literaria y artistica. Esta seleccion fue publicada con un estudio breve, a modo de prologo,
titulado “Sobre la critica de Marti”. Alli sostuvo que, al igual que otros escritores moder-
nistas'?, Marti compartio ciertos caracteres del llamado impresionismo, pero que en él “la
critica verdadera no esta nunca sofocada, o siquiera estorbada, por el brillo impresionista”
(Ferndndez Retamar, 1972, XI). No obstante, este autor se detiene mas en el asunto litera-
rio y casi por extension se refiere al artistico. Se trata de una apreciacion general que no
pretende ser minuciosa, pero que por abordar el tema de la critica de arte —aunque pano-
ramicamente— comentamos ahora.

Entre otras cosas, el autor sefialé que la critica martiana debe ser entendida a partir la fun-
ciéon que cumplié en el contexto histdrico especifico del siglo XIX, cuando la carencia de
un arte propio latinoamericano suponia la falta de una identidad propia; por eso su cons-
tante prédica de una obra genuina que asuma la historia americana como tema de creacion
pictérica. Asimismo, resalté la labor martiana de injertar la cultura mundial a nuestras
republicas, ya que Marti “nos pone en relacion critica con el arte y la literatura de Espafia y
Francia, los Estados Unidos y Rusia, Inglaterra y Hungria, e indirectamente con creaciones
hindtes, griegas, latinas o alemanas” (Fernandez Retamar, 1972, XV). Este aspecto también
fue subrayado por Juan Ramoén Jiménez, quien registré a Marti como el introductor de la
obra de Whitman a Espafa (Jiménez, 2007, p. 63).

Por otro lado, y coincidiendo con Justino Fernandez, advierte un cambio en el pen-
samiento de Marti, que entiende mas bien como una evolucién, pero como no busca
polemizar sobre la fecha que pudiera fungir de bisagra ideolégica, anota simplemente
que debi6 darse entre finales de la década de 1880 y principios de 1890, basicamente
motivada por la preparacion de la “guerra necesaria”. Rine Leal también ha considera-
do la preeminencia de la ética por sobre la estética en los juicios martianos dedicados
al teatro, pero a diferencia de Justino Fernandez y Roberto Fernandez Retamar, iden-
tificé esta inclinacion desde su adolescencia, pues Marti “sera siempre el critico revo-
lucionario que presta atencién y destaca el aspecto politico por encima del artistico
puro” (Leal, 1981, p. 29). No obstante, Winston Orrillo ha sefialado que este aparente
conflicto se resuelve apelando a la idea del “arte nuevo” latente en el ideario martiano:
“un arte, en fin, que tendra como base la intima unidad entre ética y estética” (Orrillo,
2008, p. 211).

12 Fildésofo, poeta y ensayista cubano (1930).

13 A propésito de la discusion en torno a la filiacion modernista de Marti, revisar Marinello, J. (1959). Sobre el
Modernismo. Polémica y definicion. México: Universidad Nacional Auténoma de México.
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A la par de estos trabajos, podemos mencionar los de Adelaida de Juan Seiler'*: José Marti
y el arte mexicano y Arte y entorno en Nueva York segtin Marti, en los que, siguiendo los juicios
de Justino Ferndndez y Roberto Ferndndez Retamar (su esposo), desarrollé un aspecto
poco atendido dentro de la obra de Marti: el de la “promocién de la obra de arte” latinoa-
mericana y sus relaciones con el mercado de los Estados Unidos. Asimismo, tenemos la
obra monumental que public6 en tres volimenes Ida Rodriguez Prampolini'®: La critica de
arte en México en el siglo XIX. Estudios y documentos. En el primer volumen encontramos un
estudio sobre “Los principios de la critica de arte”, dividido en dos periodos: entre 1810
y 1860 (el primero), y entre 1860 y 1900 (el segundo). En este tltimo, y siguiendo en gran
medida las conclusiones que dej6 Justino Ferndndez en el ensayo ya comentado, se pre-
senta a Marti en contraste con otro critico de arte de la época, Felipe Lopez Lopez, quien
simbolizaria la racionalidad de gusto clasico, mientras que Marti, mas joven, sensible e
intuitivo, encarnaria la posicion critica “mas tolerante, comprensiva y quiza, seria posible
decir, humanizada” (Rodriguez, 1997, p. 144).

Todos estos estudios, y quiza agregando el capitulo VII del libro Vida y obra del Apdstol José
Marti de Cintio Vitier, titulado “Critica”'®, suponen la recepcién critica de la obra martia-
na en cuestiones de arte para el siglo XX. Hemos querido apenas esbozar en lineas muy
generales el derrotero que ellas han seguido desde su incorporacién a la historiografia.
Sin embargo, queda todavia por escribir la obra orgdnica que sistematice su pensamiento
estético, pues la critica de arte en Marti, entendemos, es la manifestacion viva de una idea
mayor que se integra a una concepcion general del mundo.
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