1. Exposicion de ilustraciones
de Ricardo Fujita. Sala de
exposiciones de la Asociacion
Peruano |aponesa.

En octubre del 2010' por inicia-
tiva ded comunicador social Carlo
Gonziles v dentiro del marco del
Festival Mundo Vineta se realizo en
ia Asociacion Peruano Japonesa la
exposicion-homenaje al dibujante
Ricarde Fujita (Linsa, 1933, artista
cuva firma resulta familiar a todo
aquel que ha revisado las ediciones
del dhario La Prensa de los anos cin-
cuentn y sesenta: sus ilustraciones
de diversa tematica hiceeron menos
aridas la lectura v 1o pesguisa sobre
aquellas paginas colmadas de una
menuda v monocorde tpozrafia.
Dicha exposicion tuvo la virmud de
reunir de un mewdo. bastante orga-
nizado un segmento importante de
la vasta produccion de Fujita v fue
parret muchos un descubrmsento.

Pero esta puesta en valor de la ifus-
tracion, la histoneta ¥ el humor
Zrafico peruancs s¢ inicid en vir-
dad los anos 2003 v 2004 cuando

Manoel Mumive Macho

Originades a tinta de B, Rulica.

st realizaron en la sala del ICPNA de San Miguel dos exposiciones documentales dedicadas
a estos generos, curadas respectivamente por Carla Sagastegui y Melvin Ledgard: mues:
tras cuyos libros-catdlogos se han convertide en referencia indispensable para quien tiene

El cierre de sdicion de Hlapa dificulta o veces que resenemaes algunas exposscinnes de los altimos meses de
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interés por la investigacion de la histora del arte gralico pues, kgl estudioso lo desea,
hurgande en las publicaciones periodicas peruanas de los anos circuenta y sesenta hallard
suficientes temas que esperan ser trabajados,

Ricardo Fujita nacié ¢n Lima el afiv 1932 hijo de padres japoneses originarios de la pre-
fectura de Fukushima, Un reveés tamiliar le impidic contar con b hoelgura econdmica su-
ficiente para estudiar dibujo en la Escuela de Bellas Artes, disciplina que habia cultivado
de modo autodidacta y sirviéndose de revistas de historietas come Billiken o El Tony, de
gran circulacion en esa época, Armado de sus primeras historreras —entre ellas, una de
“ciencia ficcian” a la que timld “Atomo Andes- se presenté en la redaccién de La Prensa
donde poco tiempo despucs trabajaria ilustrando |ahistoria de la Campana Libertadora del
General San Martin,

A medida que su habilidad para el dibujo se hacia evidente asi como su talento para
adoprar varios registros, Fujita se convirtio en un miembro md:ﬂpenialzlu del equipo del
periadico. El fue probablemente el ilustrador que trabajo por mas tiempo en una misma
empresa periodistica y tamhbién es |1I'55I|3Fl.‘ que sea uno de los pocos gue lo hizo a tism-
po completo come “Hlustrador de planta”, realizando su trabajo en la sala de redaccidn
junti a los demis perindistas, Coando s funda Ulrima Hora frecuentard a Juliy Farlie,
quien ilustraba ese diario vesperting de la misma empresa. En La Prensa permaneceria
cle 1950 3 19710,

Durante todo ese tempo Fujita publico algon dibujp en todas las ediciones del diario v
en algunos casos tres o cuatro adicionales para las diferentes secciones, principalmente
para las paginas “Editorial” v "Policial”™ asi coma para las secciones “Escolar”, “Femenina’,
“Amenidades”. entre otras. Resulta notable su extensa Historia Grafica del Perd en fa que
junto a Telmo Salings recred |a histona de los incas, provecto que le exigia ademds de un
depurado dibujo algunas jornadas de lectura ¢ investigacion en la Biblioteca Macional, ro-
bandole algunas horas dianas a su trabajo regular en el penadico, lo que no implicaba un
pago adicional por este esfuerza,

Durante los anos 197 1y 1972 trabajio en el diario Cormeo a donde sewrasladi por invitacion
del director del naciente periodico gue pertenecia. junto a Ojo, al empresaria Banchero
Risssi, Al auneue o un periodo breve, pudo desarrollarse plenamente comi histone-
tista al trasvasar al lenguaje de Tas viietas algunos de los mas sonados casos policiales de
entonces cuyo guidn le pernenecia al perodista Gonzalo A,

Durante sus anos como ilustrador de prensa hizo también esporadicos trabajos para arras
publicaciones mcursionando incluso en el dibujo publicitario, especialidad gue apenas na-
cia en el Pera y que empezo a denominarse “diseno grafice” posteriormente a la llegada a
Lima de una generacion de destacados artistas grificos suizos.

Su trabajo regular como dustrador finaliza cuando Fujita opta por trabajar permanente-
mente para la cerveceria Backus desde 1971, Alli se encargaba de armar cuatro periodicos
murales diarios con los recortes de las noticias mis relevantes para los centenares de
trabajadores de la fibrica cervecera pues Ins directivos quernan gue esins se mantuvieran
informados de las noticias nactonales v mundiales. Fupina permanecerd alll hasta su jubila
cion en 1996, Cabe anotar que desde 1962 varios de sus “cachuelos” de dibujo publicitario
v de ilustracion le fueron encargados por la misma empresa,

Investigar sobre el trabajo de nuestros ilustradores v humaristas nos obliga a hacer cier-
tas consideraciones respecto del aprendizaje autodidacta del artista plastico vo griafico,
sobre la responsabilidad didactica del dibujo lgurative induso en tiempos en los que ya

la fotografia estaba plenamente difundida v '.-.uh-rf la eficacka del dibujo Hustrativo que,
a diferencia de 1o galeria y el museo, circula con una fluidez inmejorable a través de los
medios de prensa.



La personalidad creativa de Ricardo Fujita es paradigovitica dentro del gremio de los dibu-
jantes de los medios de prensa pues el hecho de que no se hubiera formado en la Escuela
mMaconal de Bellas Artes, comao la mayonia de ilustradores grificos de entonces —factor gue
ha determinado su proscripoion por 3 lestoria del arte- lo mantuvo siempre fiel al dibujo
figurative. ksto es peculiar ya que precisamente durante fa decada en la que Fujita empieza
a publicar sus I,|','tha}n~:. en La Prensa, la tendencis de las artes |'l|:i‘i|||;':t}i- himenas v hunda-
mentalmente la pintura-se consolidan como e figurativas o abstractas, siendo practicada
tanto por los pintores “eruditos” o de formaciin “ofical” como por los chapuceros gue
invadieron el ncipiente circuito local de galerias.

Recordemos que el Institute de Arte Contemporidnes, la galeria mis importante de enton
ces ¥ que presentaba akgunas delas exposiciones de plastica mas “avanzadas”, lunciomatsa
a clos escasas cuadras del edificio de La Preasa v por ello Fupita pudo visitarlo aungue nunca
se comvirtiooen un asidoo, Para nuestro artista, como sucede o todo diluijante figurativa
y especialmente cuando es autodidacta, resultaba poco consistente aquella actitud del
drciste moederno por rabagar pendience de la, o veces, veleidosa evolucian del arte en Tos
ceptros hegemanicos. Y esto tiene seatido en la medida gue el lector de un diario no espe-
ritha disguisiciones estenicas sing gue sus paginas o infmmen v o ilusiren solsre [as cosas
gue han ecurrido asi como que 1o hagan pasar un buen rato. Y esto era capar de hacerlo el
pincel y ks imventiva de nuestro gran dibujante RKicardo Fujita.

2, Exposicion de la coleccion de fotografia contemporanea de Telefonica. Sala del
Centro Fundacidn Telefonica,

Basta considerar gue gracias a la fotografia conovemos las obras macstras de la histaria
diel arte mundial sin que havamos tenido que desplazarnos 4 los lugares donde dstas se
encuentran para que entendamaos su real importancia como vehiculo definitorio de la cul-
tura visual de los dltimos siglos, Ya sea en las publicaciones lustradas ¢ impresas comao
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en aquellas difundidas por su virtualidad mediante la finterret, 12 presencia de un fotdgrafo
detris de cada imagen es crucial v muchas veces mis importante que los textos que su-
puestamente ilustra. Pero no contenta con este poder la fotografia ambiciono Begar mas
lejos v parece que tambien lo ha conseguido.

Para ser comercializada come una pieza de ate la fotogratia “aprendic” del grabade a
numerar sus copias ¥ a consignar fa firma de su autor. Después de un prolongado lapso
en el que impera ¢l blanco v negro la fotografia artistica terming por incorporar ef color
atravendo asi a mas adeptos o "usuarios de la imagen” [ejecutantes, espectadaores, dile-
eanees, coleccionistas, et pues el color o5, despuds de todo, mas populiar v atractive. El
desarmillo tecnologica de las altimas decadas ha sido tan acelerado que modificd rambién
v opor completo los medios de caprura, "revelado”, impresion v ampliacion levindola a
obtener dimensiones gue hasta hacia un instante le eran connaturales al formato pictarico,
fos mismos que e confitieron un peso “protagonico” en el recito expositivo, Por altimo,
y en complicidad con el performer, consiguio algo realmente atrevido; que el registro de
o el tmens =gue se hallaba confinado o loosuma a ser "dustracion™ en un volumen eruditn
de historia el arte contemporineo- ascendiese de mero documento a “Obra de Are”. En
mavisculas y g precios exorbitantes gue nb el mejor grabado ha podido alcanzar

For lo expuesta, [a lotografia ha demostrado ser la discipling que mejor se ha adaptadao
en su relativa breve historia no solo 3 1 evolucion estética v teonologica sino a Ly museo-
erifica solucionando ademias los requerimientos de versatilidad conceptual v material gue
la mercadatecnia del arte sutilmente “recomenda” v anhela. ¥ obviamente, estos logros
tacticos antes gue merito del artista o del critico son en verdad un logro de los propios
mercaderes del arte guienes han identificado el pecfil v la psicologia del cliente perfecto.

En junio finalizo en la sala del Centro Fundacion Telefonica la exposicion de una seccion
significativa de su coleccion de fotografia contempordanea” la que es importante por va-
Fds razones: on princpio, porgue reine trabajos fotograficos de artistas visuales cuyas
firmas son actuaimente muy cotizadas y célebres, tales como la de Andreas Gursky, Cindy
Sherman, Vik Muniz o Gabriel Omozoo. Resulta impormante también porque entrand un
PR asi comin os siiG frente 3 una muestra represemntatva de ba fotoerafia actual nos in-
citth a hacer una apuesta sobre coanto de aguello que vimos alli colgado serd reverenciado
con fa misma vehemenda dentro de cincuenta atos. Ahora gue la critica en ¢ campo de
las artes visuales no estd de moda ¥ sen los curadores los que se creen criticas o, lo que es
peor, “artistas”, asta actitud coestionadora €5 mas que necesaria,

Los ejes temadticos en los gue la muestra fue articulada —"arquitectura v espacio”; “paisaje
v naturalerza”; “simulacros ¢ dentidad”, por ejemplo- fueron eficientes para aproximar-
nos coherentemente, por subconjuntos, a las propuestas. 5in embargo, otros conceptos
y planteamientos tambien son licitos. Por cjemplo, podriamos apreciar ¢l conmunto to-
mando come puinto de partida aquellas piezas trabajadas por fotografos v aguellas otras
realizadas por “no-fotdgrafos”, es decir, por artistas cuva “obra” esta constituida por toda
una panoplia de medios en los que €l totografico es tan solo uno v no sigmpre @ princ-
pal. Por ejemplo, Olafur Eliasson hace fundamentalmente instalaciones o ambientaciones
en las que involucra Ta sensoralidad del pablico de modo que su produccion finogrifica
resulta una realizacion subalterna, (Al menes las que estin en la sala se apreciarian me
jor, tal vez, en un libro-arte). La fotogralia de Mona Hatoum dispuesta con sumo acierto
sobre el suelo de la sala registra los pies descalzos de la artista durante una performance
—cquicn b tomo?= pero su obra principal consiste én instalaciones que integran a veces la
videoproveccion.

D Al menos e los mpresos de difushin oo hallamok o nombee del ooadiog tespoiiaelde de L seleccion actual
¥ e sahe mane de ciantas pheeas ¥ antones st conformada B colecoidn completa



Podemos enfocamos también ¢n aguellas obras que llamamemos “forografias autanomas”
&N cuanto tienen un sentide accesible para el espectador promedio —coma las de los ale-
manes Bernd & Hilla Becher y Jolin Coplans- v aquellas otras cuyva importancia radica en lo
*extralotografico”™ como las que fundamentalmente documentan alzo climero. Lag prime-
ras no pecesitan casi ninguna explicacion mientras que las segundas requieren de un gran
derroche de palabras para gue el espectador las comprenda, Pero no es una novedad que
las artes visuales producidas en tiempos redentes requieran de una recargada "ortopedia
verhal” para justificarse & si mismas. |ustamente eso es indicativo de su fragilidad, Las
fotografias de Vik Muniz, por ejemplo, adquieren un mavor sentido cuando et éspectador
lee en el rotulo que la imagen representada fue realizada con chocolate derretido. Aqui la
fotogratia opera como el registro de una pieza cariosa que no pucde conservarse por su
materialidad efimera. ¥ el rotuln, por lo visto, forma parte imprescindible de la obra.

Algunas de estas “fotografias no autonomas”™ o "subsidiarias™ requieren a veces del acom-
paiamiento seral para ser apreciadas y comprendidas, Este ol caso de las obras de jorge
Molder v Helema Almeida cuvas virtudes excepcionales se perciben mejor si se las articula
dentro de un conjunto de piezas de su autor. Este detalle es lo que fortalece ¢l trabajo
éii el Foddo Mnr,jl;e de Eliaszon vy redondea ¢l de Francis Alvs. Los retratos de Zhang Husn
restltan significativos por lo mismo: conforman un 1r|:p[iu:u-. Ef artista chino es un performer
famoso que mediante la fotografia produce obra “tangible” y comercializable. Es la misma
celebridad Ia que sustenta las fotogralias que |.t{=u||n=_=n|::m las-performances de Marina
Abramavic y que habilmente se presentan en grandes ampliaciones. Pero gue el valor de la
nbrit dependa tanto de la identidad del artista también incide en su fragilidad: algo similar
sucede con el trabajo de Cindy Sherman basado en su autorepresentacion asumiendo roles
¢ identidades innumerables, planteamiento que alguna vez dio senales de agotamiento.
(Coma mencionamos al inicio, la performance y Ia lotografia hacen una simbiosis inmejora-
hle. iPodriamos incluir a las “revistas especializadas en arte” dentro de la misma alianza?).

Pentin del comunto destacan las obras de los esposos Becher v las de sos discipulos y
seguidores Candida Hofer, Andreas Gursky, Thomas Ruff v Axel Hiitte. En ese sentido, la
exposicion de Telefomca nos pone Irente
1 un segmento representativo de la foro-
srafia producida por fa llamada Escoela de
Dusseldort, Personalinenie |'J:n'|'-.':|i|:|1-:r5 Ia
orhra de John Coplans, critico de arte y fotd-
prafo gue @ los setenta anos autorretralo su
cuerpo desnudo —sirviéndose de un asisten-
e como sucede con Almeyda— prescindien-
dode su rosteo, clidiendo asi ¢l narcisismo
Ll proescnte en las artes visuales contem-
poraneas, factor que tarde o temprano
atentard conlra su trascendencia, Coplans
postergo su identidad v dejo que su rugosa
piel manifestara su propia historia, un test-
monio personal v camal gue todos -con un
poco de suerte— compartiremas
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es, o0 verdad, el centenario de su descubrimente “internacional . Curada por Javier Silva

e de puestros mas destacados fotegeafos, el ICPMNA inaugurs en so sala de Mirallores |a
expasicion “Visiones de Macho Piechu, N anos de fotogratia en blanco y regro |, I3 que
tomando como precexto dicho centenario, nos permite conocer la ciudad inca a través de
la-mirada deun grupo de fotogralos que la recorneron ep distintos momentos del altimo

sigho.
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La mvaestra cuenta oon vistas tomatias por Hiram: Bingham { 1875-14956), cuva caraceer do

cumental v pronero se ve resaltado por b rotolacion mecanografiada que las acompania.

Como es cle suponer, hallamos imagenes de Martin Chambi (1891-1973). el gran fotografo
peruana cuys oba induso hasta hoy no coenta con la difission que merece entre nosolros”,
y de los representantes de la lamada “Escoela Cusguena de Fotogralia” como José Gabriel
Gonralez (18751953); Juan Manuel Figueroa Aznar | 1878- 1951, Abrabham Goillén (1901-
1974, Crisanto Cabrera (1U0E4-19490), Horaoo Odhoa (1905-1978) v Ealozio Nishivairs
(1920-19%) Como leemos eén [ informacion de prensa difundida por el ICPNA, Tue en el
estudic de '::'L|1I:--'. e 15 |'-:.:Z-'-I :-C:_-:_l_- i diond coen PR Irnvme Penn realizo sus célebres

retratos de ninos mdizentes”
Entre los extranjerss destacain Plerre Verger (1902-1996) v Werner Bischol [1916-1954

Tewpds ettaichs o | A ble ey disto s o durante @ e sposicion
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(uien muro precsamente acocdentado en el Cusco; v desde loego, bdward Eanmey | 1942),
¢l artista norteamericano gue hizo con Chamlb lo goe Bingham hizo con Machu Picchi

diarle a conocer al mundo

Nombres Bo ton contcidos por nosotros-hasta ahors se suman a la nemina de ortistas de
la fotozralffe que fucron atrapados por lo belleza de la cudadela de piddrm entre elios
George B Jobinsan (119331 ¥ BEoberr Shippee (11989), nda Connor (1943F a5t comin
Marilyn Bridges (1948) v John Coben (1932), Los dos ultimas destacan ademas porgue edi
tabon libros dedicados a Machu Piechu: Maaed Peru: An Aerial fosrney Threogi o Tiemreiess Laa
publicado en 1991 por Bridges y Past Presenl Pera, publicado el ano pasado por Cohen, “un

libro-ob|eto gque revela. s oran fascinacion por ke culiura andina

Merecen sor destacados tambien el cubamo Mano Algaze (1947] v el espaial Juan Manuel
Castro Prieta (1958), quien hizo varios viajes al Pero a lo largo de una decada atraido ini
cialmente por la obra de Chambi v publico el 2001, con lo mejor del material reunida; al

(L | ||_'||_‘:I.I.I-| viplumen Pern L il wal

Entre los peruanos contemporaneas hallamos trabajos de Teo Allain Chambi (1949)
Fernando La Rosa | 1943}, Billy Hare {1946} v el propie curador, javier Silva Memel {19449), a
quien le permenece una de las mas bellas imagenes de fa exposicion: agquella en la que a Lra-
vies de ona nube, desde Ta combire del Wayna Piochu, atishamoes una seccion de la cindadela
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en lugares antes insospechades asi como cotizarse a precios tambien immaginables, despla-

gandori la pintura de CIrcuios ¥ espacios ci insalidados como Bienales v evenios semeianies

Como se esperaba, esta segunda edicion de la tepa LIMAPROTOY atrajo - d nuevas galenas
como agquellas de Madrid v Nueva York que se sumaron al conjunto gue ks de Buenos Alres,
Montevideo, Santiago v Lima habian conformado el afo pasado. Finalmente veinte fueron
las galerias participantes

Lo primera acepcon de “feria” 5 “mencado” y al menas ese fue el ambicnie que se pe
i ||:||-:| dlerranle |-::_= CIMC |||.:_~\. e el diid en s instalacioncs |'-|‘.'-|.'-. walmente acnndicio-
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destacado fotdgrafo peruano Roberto Huarcaya que se ha constituide en sede desde la

[IrHmara celicion

Por efempla; una fotografie del brasifeno Vik-Muniz fue vendida por la-galeria Lucia de la
Puente e cncuenta mil dolares, v gue en una civdad] como Mueva York o Madnd puede
nag impresionar a nadie pero gue en Lima s constituye un record - especialmente cuando el

coleccionismo de fotogralia hasta donde sabemos e -0 5= 51 Inexistente.

Ea valeria neovorking Ledn Tovar Project, vendin una pieza fotografica de Martin Chambi
[184] 9731 en cinco mil dolares, precio perfectamente razonable tratandose de un maes-
trov de Ja Ftowealia artistica sudamericana va desaparecido: en la imagen réconociamos
uno de las rincones emblematicos de Machu Picchu, aguel conocido como “Mausolen”, Al
lada se exhibian rétratos fotograhicos de Frida Kablo realizadoz por el propio Diego Rivera
pero gue, 8l parecern, no fueron adguindos. (En ¢l stock de la nusma galeria hallamos foto-
grafias de ntros "clasicos contemparineas. coma Graciela Iturhide v Luis Gonzales Palmal,

En LIMAPHOTG 201 1 escontasmos in el conjunto de obras de Juan Manuel Figieroa
Aznar (1875 - 1951}, destacado miembro de 1a Escuela Cusguensde Fotografia, en el stand
¢e Frances Wi, (En su sala de Barranco se pudo simultaneamente una coleccion complera
del mismo artsta gque fue mmbién pintor, actor v acivo elemento de B "movida™ cultural

CLESCILEMGE o SL LPemipo |

ifica de Eduardo Villanes,

aquella que-sirvid para la confeccion de i serigrafia de su memorable & indefinible obra

Dentrp el stock die La Galeria (Limia) destacaban la aobra fotoar

Gloria Evaporada” la que, con el tiempo -y dada la importancin creciente gue su obra

ha adguicido, parteularments despuds de se larga estadia de diez ios en los Estados



Unidos- ha ido convirtiéndose en una suerte de "reliquia”™ aungue este no fue ni remota-
mente su propasita ariginal.

Talvez la participacion mas compleja de comentar sea la de Coco Martin, también represen-
tado por La Galérda: su participacion en la pamers edicion de Lima Photo (2000) consistid
en una sene de retratos titulada Durmientes a-la que resultd muy complicade definir coma
“fotogrifica” pues. aungue ¢l resultado fue aparentemente ¢ mismao, para la captura de las
imigenes, ¢n vz do una camara, sc sirvio de un escancr convencional para documentos®,

En LIMAPHOTO 2001 el artista ahondd mas en su onginal técnica al configurar una atmos-
fera de profundidad para sus retratados que, esta vez, adoptaron la pose de los personajes
de algunas pinturas clasicas como “Monalisa™ o “La ultima cena” de Leonardo. El ensam-
hlaje de cada una de las partes —rostros, manos, utileria— rompic con la secuencialidad
apaisada v requirio. evidentemente, de una maver manipulacion digital, Sin embargo, «l
claroscuro "flamenco” gque homogeniza la escena es resultado de las condiciones del mé-
telo de caprura. Este detalle aporta finalmente una coalidad pictérica a una imagen que
parece fotografica. Quedamos a la expectativa de a8 expenmentaciones del artista con
Este “nuevn” instrumento ganado para el campo de la visualidad artistica,

Fl relativo y aparente éxito de IMAPHOTO 2011 nos lleva a pensar en la paradoja que
entrana. Como lo hemos mencienado mas di una vez, resulta irdnico que contando entre
nuestros artistas con un forograto de importancia internacional como Martin Chambi, no
exista un solo museo dedicado a su obra, ni en Lima, nien Cusco o Arequipa, estas ultimas,
ciudades con las que su biografia estuvo muy ligada. Tampoco dejamos de pensar en el
precio que adquieren algunas fotografias de naturaleza digital con respecto a aguellas tra-
diconales v a las que, para diferenciarlas, desominamos "analogicas”. Aparentemente para
muchos na existe ninguna diferencia entre ambas imagenes, A nosotros esto nos deja per-
plejos pero tambieén nos alegra que los artistas vendan su obra y puedan vivie de so trabajo.

Tal vez lo mids importante de LIMAPHOTO 2011 sea el haber propiciado  las condiciones
para que se conveque al “Premio REPSOL de Fotogralia™ que fue ganado, afortunadamente,
por Edi Hitose, uno de nuestros mejores artistas jovenes, quien se impuso entre 350 parti-
cipantes. Entre kos finalistas hallamos artistas de Argentina, Colombia, Dinamarca y Espaiia,
El acierto dé la obra ganadora, como en casi todas las fotografias de Hirose, se apova en |a
eleccion del elemento capturado —personaje, lugar, objeto—, es decir, en su mirada ¥ no en
los retogues o adereros digitales alos que otros se mantienen tan adictos,

A menns que los politicos arruinen nuestra tambaleante economia LIMAPHOTO esta, apa-
rentemente, comprometida a seguir creciendo en su edicion del proximo afo. Esperamos
[ue asi sea.

5. Dos concursos de artes visuales: XIV Edicion “Pasaporte para un artista” v |l
Concurso Nacional de Pintura.

Dudamos que el interés por los concursos de artes visuales decline algiin dia pues son
diversos los factores que inciden para gque sus resultados creen expectativas tanto en fos
artistas participantes comp en los que no lo hicieron asi como en el piblico siempre divido
par conecer “obras finalistas v premiadas™

Pero Lqué determina la singularidad de un concurso? Sin duda el grueso de los participan-
tes —de distintas regiones, de disciplinas diversas, de generaciones variadas= v la conjuga-
cion de aguelles pocos que conforman el jurado, cuyas identidades suelen conocerse en
el misma momento que e publica el fallo. La presencia y avsencia de determinadas disc-
plinas viene a ser lo primero gue deja a la vista el "criterio editor™ del jurado, resoltante

fn En la edicidn anterior de [Tapa describimng sucintamente gse procesn
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e 3 controntacion entre las diferencias ideologicas v las preferencias esteficas de sus
Mmiembros,

El conjunto de trabajos finalistas ¥ ganadores en cada caso, apngue no haya involucrado
a artistas. de todag [as regiones v ofras instancias, ne deja de ofrecer I pananimica de un
momento conerete ¢l cual se delimita por el lapso compreadide entre la difusicn de la
comvocatoria v e diag del cierre de L s

Actualmente se exhiben las obras finalistas v premiadas de dos concursos de artes visuales:
el primero, denommado “Fasaporte pam on artista L es, con si decimocuarta edicion, el
Mas IMPOFTANTE pues an coando no otofga un premio pecuniaria inmediata 51 consigue
que [0s tTes primeros puestos viajen a Pares, visiten sus museos v se den una escapadira a
DLros paikes dledanos para tener wna primera impresitn de la activadad cultural europea.
¥ ol 54 ;.‘:III1|'!1'- denominado “Concirsn die Macional .||' Pivtuira :‘|||:'u:'||||: |-_'|¢'|- |'“||'|:| |;*| E::.:|||.|_'.:|
Central dee Reserva del Perd, ha inaugurado su tercera edicion v nada hace temer que no

|'l".r:'|.i SO I eNer S8 24) g A0S Ve Es

X1V Edicion
Pasaporte para un
artista, Embajada de
Framcia.

El pnmer puesto de
eale  cerlamen’ o
gano la artista Claudia
artiner  {Avacucho,
[983) con la obra de
naturaleza concepiual
titulada “Pers profun-
da™, Sieviéndose de
ks recursos de La ins
tatacion v o esculton-
oo Martinez aborda el
concepto de “Nacion”
¥ como dste resulta
inseparable  de  las
ilealizaciones  geo-
:.'_I .'|='l|._.-l-- :.'_I.'.IIIIE'_Il P L] L] wlificas e T | ile..|1II dectermina } LUTISENLEY e 211 FiLbEesLT

Ikeralle de obea presminds de Claudio Marine:
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Fl segundo premio lo obtuvo ¢l pintar de origen amazonico, Brus Rubio Churay v el terce
rav, Marcial Avala Duenas. Bubio, como ofros artistas jovenes de origen selvitioo, se halla
también enfrascado en el desarmllo de una fisuracion narrativa que se apoya iniclalmente
en st imaginario etaico parad luege rogar o surreal ¥ 1o naill Creemos que en la actualidad
escazean los pniores amazonicos contemporanens que trabajen adecuadamente sobre la
Wenchama, aquella corteza cuv texturs exize un picments, un tratammente v una escila

precisos. asantos que Rulbo tampoco sUpo resoiver,

Sorprende que la parmicpacion de Maroal Ayala hubiera obtentdo premio pues sus cua-
dros expresan el dejg v de una tendencia que fue practicada por varios pintores en la
década pasadd: recurre al atiborfanuento de elementos figurativos profancs v sarrados

1Enama L levis, curadlnm o ame comtemaaranen de! Kesen
wr el | SAAT-Liman: G la Germana, historisdora del arre
n de ln Embagnda de Francea enoel Ferd: Dovid Flores-Hora
faidie Stephant, derectara culheral dbe o Almes Fancesa de




para construir un barroguismo facl goe le sirve ademds para ocultar a primes vista sus
limitaciones técnicas.

Este concurss con respecto a otrds arganizedos en el Peru admite todas [as disciphnas
desde |as tradicionales hasra kg gue estan a punto de surgie Ya hace tiempo obsemnvamaos
fue seria me|or |_'||:||_;l| [ la creacnon de cancursons R e alizados —como el de totosr-
fia patrocinado por Repsal hace un par de meses- pues, a diferencia de lo que piensa la

mayoria, marginan, porejemplo, a escultores v latdgratos, ¥ oo contribuyen al

!..'."ull"'ll'"
serio. de medios como el video ate v Ia instalacion, que requieren por lo general de re-
cintos expositivos distintos a los cuartitos que suclen armarles en medio de paredes con

pinturas,

En esta convocatorta concursaron artistas peruanos de otros departamentos del pais come
Arequipa, La Liberrad, Cusco, lquitos v Tacma, lugares que cuentan con centros de foma-
cion en artes plasticas

Il Concurse Nacional
de Pintura del Banco
Central de Reserva.
Los  ganadores del
concurse  del  Bapdo
Central de Reserva®
fueron Harey Chivez
(Lima, 1978} v Angel
YValder (Lima, 1961],
primer ¥ sesundo
[HIEEED respectiva-
mente. Se - obtargaron
selemis Menciones
honrosas  para  Kenji
Makama [(Lirma, 1982]
-gpuicn acalya de e
gresar de Paris, donde
viajo tras haber gana
do el Primer premio
de la edicion ante
fior de "Pasaporie...'—, Milko Tomes (Arequipa, 1976) Yy Luis Antomo Torres Viliar (Lima
1354} Partic ii'.-ﬂrur. tambien artistas procedentes de Ancash, La Libertad, Ucayal, Loreto
Arequipa y Tacna

wencetn Hirosa, Xiligratias de Lals Ao Tirnes illar

Lo tinico abjerable de este concurso es que debena replantear su propio nombre pues
na todos los trabajos finalistas feron "pinturas™, La obra que gana el primer premio, ol
ejemplo, fue realizada con mostacitlas v €5 mas cercana al collage ¥ al ensamblaje que a la
pititura. Sin embargo, no negamos que de haber estado en el jurado tambien habriamos
seleccionado la obra de Chavez v 1oz atn mas notables enzamblajes de papel encoadernaco
de Nakama® asi como el poliptico de xilogratias montadas en tela de Torres Villas

ratamoes de comprender [as deliberaciones del jurado y comcidimos con elas en gue s
eleccion benefica al espectador quien s éncuentra con obras que teonicamente rebasai

I f ol | IR TR A [ER T s R gl

tlel mrie. v Moico Yaker swtists

| MEALL Bacarda Wiksse, aristn phistco: Luis fduando W)
plastico

b e Beni Mikamma savilar & Lo que senclonpmos (Restrd |8 pernadd v coptrsportac de sste nuime
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lo que esperaba. Sin embarge, los pintores no seleccionados tienen razon al manifestar sus
reparos, (Otras obras fueron realizadas mediante ¢l bordado con hilos de calores, otra con
varillas de incienso, otras sobre papeles previamente impresos y hubo alguna que se sirvia
de la impresion digital. Parece que el término “técnica mista” aguanta todo),

Siendo esrictos, este Concurso incentiva, antes que a la pintura, a los artistas gue produ-
cen cuadms v tondos, es decir, obras para colgar. 51 el personal gue recibio las obras hubie-
it estado mas entrenade, ninguna de las obras premiadas habria sido inscorita,

Mis alld de toda critica, esperamos gue ambos concursos sigan activos pues, sumados a
otros de fecha reciente —como €l de Cerro Verde v el de Repsol, que ya mencionamaos= vy
los mas tradiconales comi los convocados por la Asociacidn Pervano Britanica v los del
ICPNA, conformain un real incentivo para los artiscas jdvenes v éspecialmente para los quie
radican v se forman en el interior de nuestro pais, «
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