Pedro Diaz. Retrato de Santa Rosa de Lima. Oleo sobre tela, 44 x 66 cm, 1804.
Museo Convento San Francisco de Lima.
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Resumen

El Museo y Convento San Francisco de Lima conserva en su pinacoteca un retrato ovalado de Santa
Rosa de Lima, obra firmada por el pintor Pedro Diaz. Damos a conocer esta pintura realizada por
encargo del candnigo catedralicio José Joaquin de Uztdriz en 1804, obra inédita que nos aproxima a la
trayectoria artistica del pintor limefio y su importante produccidn pictérica en la escena local.
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Abstract

The San Francisco de Lima Museum and Convent conserves in its art gallery an oval portrait of Santa
Rosa de Lima, a work signed by the painter Pedro Diaz. We present this painting commissioned by
Canon José Joaquin de Uztdriz in 1804, an unpublished work that brings us closer to the artistic
trajectory of the Lima painter and his important pictorial production in the local scene.

Keywords: painting, Santa Rosa de Lima, Pedro Diaz, José Joaquin de Uztdriz, San Francisco
Convent

Son pocas las noticias documentales que se tienen sobre Pedro Diaz, una de las primeras
referencias, es la de su participacion como testigo en la boda del pintor Julidn Jayo con
Maria Caballero, en diciembre de 1771 (Esquivel, 2015, p.67). De esta manera sabemos que
a partir de esta fecha, el pintor estuvo activo en el oficio de la pintura, logrando ejecutar
un considerable corpus de obras tanto en el género religioso como en el retrato. En efec-
to, Diaz destacé como retratista® para la galeria de virreyes del Pert, siendo su primera
efigie cortesana la del virrey don Manuel de Amat y Junyent, en cuyo lienzo firmé en 1773
como “Pedro José Diaz” (Fig.1), mientras que el tltimo retrato institucional que realiz6 fue
para el virrey Fernando de Abascal y Sousa en 1807; este trabajo no fue hecho de manera
exclusiva para el Palacio Virreinal, tenemos noticias que Diaz realizé un retrato del virrey
Francisco Gil de Taboada para la sala del Tribunal de la Real Renta de Tabacos, proyectado
para el mes de julio de 1793, como indica un documento dirigido al contador del Tribunal:

1 El presente articulo fue presentado en el Primer Encuentro de Cultura Virreinal: Identidades limefas a través
de la interdisciplinariedad. Realizado en el Museo Convento San Francisco y Catacumbas de Lima, abril de
2019.

2 Su primer retrato firmado es del obispo Juan José Priego y Caro (1772), conservado en la iglesia de Santo
Domingo de Arequipa.
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Fig. 1. Pedro Diaz. El virrey Don Manuel de Amat y Fig. 2. Pedro Diaz. Maria Rosa de Rivera, Condesa

Junyent. Oleo sobre tela, 201 x 136,5 cm, 1773. de la Vega del Ren. Oleo sobre tela, sin medidas
Museo Nacional de Arte de Cataluiia. disponibles, 198 x 132 cm, ca. 1788. Coleccion
Fuente: www.museunacional.cat. Thoma Foundation, Estados Unidos. Fotografia:

Collection of Carl & Marilynn Thoma.

“me informado del estilo y practica que se ha observado anteriormente para executar [el
retrato del virrey|” (AGN, 1793, f. 3r). En efecto, esto refiere a la serie de retratos de virre-
yes que conservo dicha institucion, y que Pedro Diaz debi6 seguir las 6rdenes y gusto del
“estilo” conservado en el Tribunal.

En junio de 1788, la Junta de Temporalidades convoca a Pedro Diaz para tasar un cuadro
de San Gregorio Nacianceno, expropiado de la Compaiiia de Jesus del Cusco, pero el pintor
se encontraba ausente en la ciudad segtin consta en un expediente de la época: “se me
noticié por un vecino platero frente de la casa donde vivi6 el dicho Don Pedro, que este se
halla en el pueblo de Chincha cerca de dos anos” (AGN, 1788, ff. 9vy 10r). Esto responderia
ciertamente a que Diaz se trasladase al Sur con motivo de una demanda de retratos de la
aristocracia terrateniente, ello si se considera que entre 1761y 1795 la Corona Espaiiola
concedid ciento cincuenta y dos titulos nobiliarios a otros tantos vecinos de Lima, se-
gun Flores Galindo, es una cifra que no admite comparaciéon con ningtn otro virreinato
americano ni con ninguna época anterior de la historia del Pert (1984, pp.73-77). En este
contexto Diaz, debié producir un importante corpus de retratos de la aristocracia costefa
que son quiza lo menos conocido de su produccién. Los ejemplares son diversos, pero ci-
taremos algunos de los lienzos como el de Juana de Rivera y Herboso® (Ca. 1795-1810, Museo
de Arte de Lima); Maria Rosa de Rivera, Condesa de la Vega del Ren (Ca. 1788, Coleccion Carl

3 Esteretrato pertenecio6 a una coleccién familiar de la ciudad de Pisco. Agradezco la informacion al investigador
Ricardo Kusunoki.
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& Marilynn Thoma Art Foundation) (Fig. 2); y
Catalina Sdnchez Boquete y Romdn de Aulestia
(Coleccion  Manuel Gastafieta Carrillo de
Albornoz, Lima).

La actividad de pintor no fue la tnica fuente de
ingreso que tuvo el artista. A principios de 1790
(Wuffarden, 2014, p. 382),* se descubren nuevas
vetas de azogue (mercurio) en Cerro de Pasco,
importante producto mineral para el procesa-
miento de la plata, situacion que lo llevé a ingre-
sar en el negocio de la distribucion de efectos de
Castilla para la region minera, y en la que per-
maneci6 durante corto tiempo, sus obligaciones
efectuadas con otros comerciantes capitalinos
entre los anos de 1793 y 1794 constan en proto-
colos notariales (AGN, 1794, ff. 326v, 447r, 568v),>
en estos documentos el pintor firma como “Josef
Diaz de Mendoza” y alega su dominio del la-
tin por las diversas citas que en ellos incluye.
Asimismo, sabemos que otros artistas del perio-
do como el vasco Matias Maestro, participaron
en este comercio, cuyo testimonio conocemos a

Fig. 3. Pedro Diaz. La Virgen de la Leche,
. . . . segtin modelo de Mateo Pérez de Alesio. Oleo
través de diversas obligaciones y poderes nota- sobre tela, sin medidas disponibles, 1806.

riales, inclusive la serie de dibujos que realiz6 de Colecci6n particular de Lima. Fuente:

la mina de Pucayaco, en Cerro de Pasco.® Kusunoki & Wuffarden, 2014, p. 37.

El género de la pintura religiosa, en particular de las las imdgenes devocionales,” (Alcald,
2014, p. 42) son una constante en la obra de Pedro Diaz. Sus primeras obras sobre este
género son las que realizo para el convento mercedario de Lima: Santa Cecilia, David tocando
el arpa y San Pedro Nolasco. En 1805, Vicente Parada y Pinzén, mayordomo de la cofradia
limena de la Virgen del Rosario de Chiquinquira, encarga al sevillano José del Pozo realizar
el lienzo titular de la institucion, pero el incumplimiento del pintor conllevé a trasladar el
encargo a Pedro Diaz. Por otra parte, es posible identificar otros tantos lienzos que forma-
ron parte en algiin momento del ajuar familiar limefio, citaremos dos ejemplos: Virgen del
Carmen con el Nifio Jestis (1801, Museo de Arte de Lima); y la Virgen de la Leche, segiin modelo
de Mateo Pérez de Alesio (1806, coleccion particular de Lima) (Fig. 3). La dltima noticia
que tenemos sobre el pintor es cuando participa junto al sevillano José del Pozo en la de-
coracion del nuevo retablo de la iglesia del Sagrario, esto en el mes de octubre de 1815,
y a partir de los recibos de pago sabemos que Pozo recibe 1,767 pesos por el gran lienzo
apotedsico del altar, y Pedro Diaz obtiene 414 pesos por la pintura del camarin ubicado
detras del retablo (AGN, 1815, fol.6v y 7r). Luego de este trabajo no tenemos informacion
documental que justifique su presencia en otros encargos o su deceso en la ciudad.

4 Unaio antes, en 1789, Pedro Diaz junto a otros pintores de Lima se presentaron ante el Cabildo Metropolitano
para solicitar la exclusividad con respecto a la valorizacion de obras artisticas, que en ese momento habia
sido absorbida por tasadores de otro tipo de bienes.

5 La identificacion de Pedro Diaz se ha realizado a partir del cotejo de las rtbricas presentes en los folios
notariales y cartas de pago de pinturas que realizé en estas fechas.

6  El Archivo General de Indias de Sevilla conserva dos dibujos de las minas de Pucayaco de Matias Maestro,
estas se pueden fechar entre 1790 y 1792, aios que corresponden a la actividad comercial del vitoriano y en
el que tuvo importantes vinculos con mercaderes de Lima y Cerro de Pasco.

7 La imagen devocional es la que ayuda a la oracion y provoca una respuesta emotiva. Son por lo general
cuadros no narrativos de tamano medio-pequefo y en los que aparece una sola figura.
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Fig. 4. Pedro Diaz. Retrato de Santa Rosa
de Lima. Oleo sobre tela, 44 x 66 cm.,
1804. Museo Convento San Francisco de
Lima. Fotografia: Museo Convento San
Francisco de Lima.

El retrato de Santa Rosa de Lima

La pintura que presentamos a continuacion, es una
obra inédita de Pedro Diaz. Se trata del retrato de
Santa Rosa de Lima (Fig. 4) que actualmente se con-
serva en una de las celdas del claustro principal del
ahora Museo y Convento de San Francisco de Lima,
y cuya difusién en importantes publicaciones impre-
sas, le han atribuido fecha inexacta y autorfa anoni-
ma (Flores Araoz, ]. 1995, p. 230). En un primer acer-
camiento con el lienzo, identificamos que el pintor
colocé una inscripcién sobre el reverso de la tela. En
la primera linea de la inscripcion se lee: “A devocion
de D. Josef Joaqn. Uztariz”, en ella se ha identifica-
do la compresién del nombre completo José Joaquin
Uztdriz; mientras que en la segunda linea est4 escri-
to: “Pinto en Lima D. Pedro Diaz 1804”. Por lo tanto,
el pintor como de costumbre firma el lugar (ciudad
de Lima) y fecha (afio de ejecucion), pero esta vez
omite la escritura latinizada que es una constante
en la mayoria de sus rabricas (Fig. 5).

Fig. 5. Pedro Diaz. Retrato de Santa Rosa de Lima (detalle de la inscripcion del reverso del lienzo). Tinta china
sobre tela. Museo Convento San Francisco de Lima. Digitalizado: Anthony Holguin Valdez.

Fig. 6. Angelino Medoro (atribuido). Retrato
de Santa Rosa de Lima (detalle). Oleo sobre
lienzo, sin medidas disponibles, siglo
XVII. Museo Catedral de Lima. Fotografia:
Anthony Holguin Valdez.
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La pintura en formato ovalado presenta una me-
dida de 44 x 66 cm, ostenta un marco de made-
ra con ramas de acabado dorado. Generalmente
para esta fecha —y es una tradicion adquirida
por lo menos desde las primeras décadas del
siglo XVIII- los marcos de los lienzos solian
adornarse con hojas de laurel, por ejemplo, en
el inventario de los condes de la Torre Velarde
se indico entre los muebles de sala “seis peque-
nos apaisados de Santos Anacoretas con sus
ojas de laurel” (AGN, 1788, f. 32v). Este retrato
de busto, presenta a Santa Rosa como terciaria
dominica, su rostro sereno con ojos almendra-
dos y boca pequeiia estan envueltos en una toca
y velo blanco, dejando caer sobre sus hombros
los tramos de su rosario, sobre la cabeza porta
una corona de rosas y con su mano derecha sos-
tiene un ramillete de estas flores. La imagen se
ubica sobre un fondo oscuro y un halo emana
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Fig. 7. Pedro Diaz. Retrato de Santa Rosa de Lima. Oleo sobre llenzo, 190 X 140cm, 1810. Museo Nacional de
Arqueologia, Antropologia e Historia del Pert. Fotografia: Anthony Holguin Valdez.
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de la silueta de la santa, y pareciera seguir el patron iconografico de uno de sus retratos
postumo conservado en la Catedral de Lima (Fig. 6), pero a diferencia de esta ultima, la
pintura de Diaz demuestra cierto esquematismo en la ejecucién del retrato con ligeros
difuminados de grises para generar volumetria al rostro. Sin embargo, el pintor manifiesta
mayor virtuosismo en 1810, cuando realiza la efigie de cuerpo entero de Santa Rosa para
la sala capitular del Cabildo de Lima (Fig. 7), lienzo que forma un pendant junto al retrato
de San Francisco Solano, encargo realizado por el alcalde de Lima, el conde de la Vega del
Ren (AGN, 1810, f. 2r).8

Nos llama la atencion el esquematismo formal del retrato de Santa Rosa de Lima, al
compararlo con otros ejemplos de la producciéon de Diaz, por ejemplo el de las efigies
de virgenes y santas’ que presentan un tipologia muy particular como el uso de rostros
finos de una mayor preocupacion por la volumetria y naturalidad de los rasgos faciales,
la boca menuda y mentén redondeado, ojos entrecerrados con cejas delineadas, la nariz
recta con asa y narina curvilineas. Por el contrario, esta pintura recurre a una simplifi-
cacion de los trazos y no intenta demostrar un verismo del rostro de la santa limena,'
en efecto, el contenido simbdlico supera a la propia imagen arquetipica. Por lo tanto, la
ejecucion de esta obra debi6 realizarla un oficial del taller de Diaz (Kusunoki, p. 179)"
debido a que por entonces el maestro pintor necesit6 asistencia para los numerosos
encargos pictoricos que recibifa. Sabemos, por ejemplo, que el canénigo Joaquin de
Uztartiz contrat6 con Diaz para elaborar diversas pinturas al 6leo de formato ovalado,
entre las que se encontraba la de Santa Rosa de Lima y, ademas, una de Nuestra Sefiora
de los Dolores, de San Felipe Neri, una de gran formato de Nuestra Sefiora de la Antigua, y
aquellas “varias pinturas” entregadas a Matias Maestro y su hermano Clemente (AGN, f.
828r; 79, f. 303r).

La iconografia de Santa Rosa de Lima fue impulsada con fuerza a principios del siglo XIX,
pues junto a la imagen de San Francisco Solano, se consideraba que “ambos personajes en-
carnaban el pasado espiritual de la ciudad y eran invocados a menudo como parte de un dis-
curso localista esgrimido por los defensores de la sociedad criolla” ( Buntinx & Wuffarden,
2005, pp. 16-17). Por tal motivo, su carga politica y religiosa explica la proliferacion de sus
imagenes en los inventarios civiles, es por ello que el pequeiio retrato de Santa Rosa de
Pedro Diaz responde ciertamente a su caracter devocional, que solo pudo ser albergado en
espacios privados. Sabemos, por ejemplo, que “el inventario de bienes del burgalés Diego

8 Elrecibo de pago se lee: “Recivi del Sr. Conde de la Vega de Ren, Alcalde Ordo. de esta Ciudad, trecientos
quarenta ps. del importe de dos retratos de cuerpo entero con su marcos, y coronaciones dorados el uno
de la gloriosa Patrona Sta. Rosa, y el otro del Glorioso Sn. Fco. Solano, coplados por los retratos onglnales
para la sala Capitular del Exmo. Cavildo de esta dha. Ciudad de Lima, en 14 de Dce. de 1810”. Por otra parte,
sabemos que el Museo Convento San Francisco de Lima ha puesto en exposicion un retrato de San Francisco
Solano, con las mismas dimensiones de la pintura que aqui estudiamos, pero no hemos podido estudiarlo in
situ'y determinar si es obra de Pedro Diaz.

9 Véase los ejemplos de Santa Cecilia (h. 1700, Convento de la Merced, Lima); Virgen del Carmen con el Nifio
(1776 y 1801, ambas en el Museo de Arte de Lima); Virgen con el Nifio segtin modelo de Mateo Pérez de Alesio
(1806, coleccion particular, Lima); Virgen del Rosario de Chiquinquira (1805, Parroquia de Nuestra Sefiora de los
Desamparados y San José, Lima).

10 Para la fecha circul6 muchas imagenes sobre la veru imago de Santa Rosa de Lima. Posiblemente la estampa
de Marcelo Cabello titulada Verdadero Retrato de S". Rosa de S“. Maria tuviera mayor repercusién entre la
poblacién limefa, en gran medida por su bajo costo y accesibilidad de adquirirlo.

11 En la dltima publicaciéon sobre José Gil de Castro, se ha indicado la formacién profesional del pintor en el
taller de Pedro Diaz, esto a partir de razones estilisticas como el tratamiento de los pliegues de telas. Es
probable que José Gil de Castro ejecutara el retrato por encargo del maestro Diaz, pero a falta de registros
documentales que testifiquen esta hipdtesis no podemos desarrollar mucho sobre el tema. Por otra parte, al
oficial del taller que pinto esta obra no le estaba permitido rubricar su autoria en el lienzo, es por ello que
Diaz coloca su firma junto al nombre del encargante.
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Antonio de la Casa y Piedra, efec-
tuado en junio de 1807” (Holguin,
2019, pp.121-130),"” tuvo como
parte de su coleccion de pinturas
una lamina , asi como un “bulto de
barro” de Santa Rosa de Lima en el - i . :
retablo de su oratorio (AGN, 1807, Sy —— —
ff. 357v-358r.). Su difusion icono- —
grafica, se dara con mayor fuerza
desde el ambito oficial que traté
de difundirla junto a los santos
peruanos, encumbrado al concep-
to de defensa del orden colonial,
ya que el simbolo estratégico de
esta Concordia Espaiola era Rosa
de Lima (Mujica, 1995, p. 190). En
1808 se inaugur6 el Cementerio
General de Lima, con una capilla =\
cuya béveda fue decorada por el o Y e -
sevillano José del Pozo con una ' |
pintura apotedsica “de los bien-
aventurados Santo Toribio, Santa
Rosa y San Francisco Solano”."® Por
su parte el Cabildo Metropolitano
encargd a Matias Maestro una se-
rie de lienzos sobre la defensa de
laiglesia limeia, en la cual se ubicé
el cuadro de La Universidad de San
Marcos defensora de la Escoldstica,
asi en esta obra la presencia de
Santa Rosa seria el fruto que las
Indias dieron por la conquista es-
paiola y, ademds, de emplear su
imagen como protectora del orden
colonial (Kusunoki, 2006, p. 202).

Fig. 8. Anonimo. Retablo de la hermandad de Nuestra Sefiora de

Ahora blep, el retrato de Santa Aranzazu. Tallado de madera y ensambladura, sin medidas
Rosa de Lima fue un encargo del disponibles, 1899. Iglesia de San Francisco de Lima. Fotografia:
canénigo  metropolitano  José Anthony Holguin Valdez.

Joaquin Uztariz y —como indicamos antes— su nombre esta inscrito en el reverso del lienzo.
Por lo tanto, formulamos las siguientes interrogantes: {quién fue José Joaquin Uztariz?
ZQué vinculo tuvo con Pedro Diaz? {Desde un principio el retrato de Santa Rosa de Lima se
obsequi6 al convento franciscano de Lima?

12 Diego Antonio de la Casa y Piedra (1750-1806) fue un comerciante natural de Burgos, Espaia. Activo en
Lima como mercader desde 1777, llega a ser miembro de la cofradia de Nuestra Senora del Rosario de los
Espanoles (convento dominico de Lima) y la Hermandad de San Diego de Alcald (convento franciscano de
Lima). Desde 1795 hasta 1804 trabaja como administrador de obras de la Catedral de Lima, junto a Matias
Maestro y el arzobispo Domingo Gonzalez de la Reguera. Fue coleccionista de pintura devocional y contrato
con varios artifices de Lima.

13 Descripcion del Cementerio General, 1808, B. Fue Matias Maestro el administrador de las obras del Cementerio
General y contrat6 a José del Pozo para esta importante decoracion, por ella cobré un total de 400 pesos y
lleg6 a finalizarlo el 15 de abril de 1808 (A. H. B. P. .L., 1807-1877, ff. 23-34).
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José Joaquin de Uztariz y el retrato de Santa Rosa de Lima

Sobre el encargante, José Joaquin Uztariz, sabemos que fue originario de Navarra, Espaiia, hijo
de Juan Bautista de Uztariz, un importante comerciante de Cadiz que lleg6 a constituir una
“Compaiiia de Comercio” mediante la asociacion de los Cincos Gremios Mayores de Madrid
a mediados del siglo XVIII. De esta manera la personalidad de José Joaquin seria importante,
dado que actuaria como apoderado y agente de la Compaiiia en Lima en 1770 (Ruiz, 1983,
p.33)." Sin embargo, son pocas las noticias documentales de su trayectoria como negociante
en ésta ciudad, es posible que dejara su poder a un socio del comercio hacia finales de la cen-
turia, pues el 16 de abril de 1793 recibi6 el habito sacerdotal, siendo nombrado cura de Jaujay
adquiriendo la “media racién de Bueno” (Bermtidez 1903, p. 375), en adelante recibi6 distintos
puestos hasta ser nombrado tesorero y canénigo del Cabildo Metropolitano de Lima en 1803
(Ibidem, p. 380). En la administracion catedralicia José Joaquin particip6 del proceso de reforma
artistica del templo matriz que inici6 el arzobispo Juan Domingo Gonzdlez de la Reguera junto
a Matias Maestro entre los afios 1798 y 1806, colaborando junto a los pintores, escultores y
alarifes reunidos in situ. Solo asi puede explicarse el interés de Uztariz sobre el denominado
“buen gusto” de las artes y que conllevé a entablar una amistad con el propio Maestro, hecho
que lo motivo a adquirir una importante coleccion de pintura religiosa, que se puede verificar
en su testamento de 1807 (AGN, 1807, ff. 300r-304)." Bajo este contexto Uztdriz probable-
mente debié conocer a Pedro Diaz, a quien encarga realizar el retrato de Santa Rosa de Lima y
posiblemente otras tantas pinturas que luego dejaria en posesion de su albacea.

Ahora bien, {como llegé el retrato de Santa Rosa de Pedro Diaz al convento franciscano de
Lima? Pues a partir de una de las clausulas del testamento de Uztériz. En la décima octavo
estipulacion se declara: “a Don Martin de Osambela le dejo un ovalo pequeno de la Ymagen
de Nra. Patrona Sta. Rosa en accion de gracias, por lo que contribuye al desempeiio de mis
ultimas disipaciones” (ibidem, f. 302v). De esta manera, al fallecer Uztériz el retrato de la
santa limefa paso a los bienes de Martin de Osambela, un reconocido comerciante navarro
activo en Lima desde 1775 (Hampe, 2001), cuya cercania a la orden seréafica esta compro-
bada en su testamento de 1812 en donde pide ser amortajado con el habito y cuerda de la
orden de San Francisco, manifiesta ademads, su pertenencia como devoto a la hermandad
de Nuestra Sefora de Aranzazu propia de los inmigrantes vascos (AGN, 1812, f. 83v), de
tal forma que el retrato terminé ubicado en el interior de la iglesia franciscana (Fig. 8). Por
consiguiente, podemos declarar que Osambela otorgé en calidad de donacion el retrato
de Santa Rosa para dicha hermandad de Aranzazu, en una orden que debi6 efectuar en su
ultimo testamento de 21 de febrero de 1822 (AGN, 1822, f. 45v).

Por lo tanto, el retrato de la santa limefa estuvo en posesion de dos propietarios; el pri-
mero, José Joaquin de Uztdriz; y el segundo, Martin de Osambela. En definitiva la con-
servacion de la pintura hasta la actualidad se debe en parte al cuidado que le otorgé la
hermandad de Aranzazu durante todo el periodo decimonénico y su posterior traslado a la
coleccion general de piezas artisticas del convento franciscano, almacenadas en las celdas
del claustro principal durante la primera mitad del siglo XX.

Creemos que este lienzo de Pedro Diaz es importante en tanto su contenido formal e ico-
nografico, por otro lado, la inclusiéon del nombre del propietario y la fecha en el reverso
del lienzo, nos ayudaron a desarrollar el contexto en la cual esta obra fue elaborada, pues
es rara la presencia del encargante en este género de pinturas.

14 Asimismo, en abril de 1768 José Joaquin en compaiia de sus socios Nicolas de Roxas y Juan Felipe de Uztariz,
entablaron negocios con la condesa de Vista Florida, en Lima (AGN, Orencio Ascarrunz, protocolo 83, 1768,
£923v).

15 En la cldusula décimo novena del testamento se indica: “Ytem & Don Matias Maestro y & su hermano Don
Clemente/ les dejo varias pinturas que ya le tengo entregadas en sefal/ de amistad”.
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