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Resumen

Este articulo presenta el trabajo de Esteban Marifio, fotdgrafo profesional que realizé diversos en-
cargos fotograficos entre 1903 y 1931 en las localidades de Lima, Tarma, Huancayo, Jauja, Ayacucho
y Cerro de Pasco. El estudio de la obra de Marifio permite entender a este fotégrafo como un agente
articulador de la fotografia en la region central del Perd, es decir, como un fotégrafo profesional que
entabla relaciones laborales con diferentes tipos de clientes y establece sociedades comerciales con
otros fotdgrafos en un periodo que carece de investigaciones sobre fotografia en esta zona.

Palabras clave: Mariiio, fotografia andina, Per, historia, territorio, retrato, Cerro de Pasco,
Ayacucho, siglo XX

Abstract

This article presents the work of Esteban Marifio, a professional photographer who carried out various
photographic commissions between 1903 and 1931 in the towns of Lima, Tarma, Huancayo, Jauja,
Ayacucho, and Cerro de Pasco. The study of Marifio’s work allows us to understand this photographer
as a professional who establishes working relationships with different types of clients and establishes
commercial partnerships with other photographers in a period that lacks research on photography in
this area.

Keywords: Marifio, photography, Andes, Peru, history, territory, portrait, Cerro de Pasco, Ayacucho,
20th century
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Presentacion

De la Mina al Salon: Esteban Marifio, fotografia en Pasco, Junin y Ayacucho (1903-1931) es un
proyecto que busca dar a conocer y poner en valor la obra fotografica de Esteban Mariiio,
fotografo profesional que realiz6 diversos encargos fotograficos entre 1903 y 1931 en las
localidades de Lima, Tarma, Huancayo, Jauja, Ayacucho y Cerro de Pasco. El presente articu-
lo busca socializar los hallazgos de este proyecto. Consideramos que el estudio de la obra
de Marifio permite entender a este fotografo como un agente articulador de la fotografia
en la region central del Pert durante las dos primeras décadas del siglo XX, es decir, como
un fotégrafo profesional que entabla relaciones laborales con diferentes tipos de clientes y
establece sociedades comerciales con otros fotégrafos en un periodo que carece de inves-
tigaciones sobre fotografia en esta zona.

La itinerancia de Marifio por la region central guarda una relacion directa con el desarrollo
de la vialidad en el territorio nacional, pues hacia finales del siglo XIX e inicios del XX,
el Ferrocarril Central conocié su mayor expansion, pues llegé a conectar Lima, La Oroya,
Huancayo, Jauja, Tarma y Cerro de Pasco. Si bien el ferrocarril no llegé a extenderse hasta
Ayacucho, Marifio logré realizar encargos fotograficos en esta localidad. Nos interesa re-
saltar la practica itinerante de Esteban Marifno, pero también incorporar y comprender su
trabajo en estudio durante una temporada significativa en Lima que comprende los ultimos
cinco anos de su vida.

Estudios previos y metodologia

Los estudios sobre la fotografia en la region central andina son limitados. Un importan-
te estudio pionero es la investigacion de Natalia Majluf (1997) sobre algunas fotografias
iniciales del territorio peruano, contenidos en el dlbum Gildemeister & Co., cuyos registros
datan de entre 1860 y 1870. Alli se aprecia un nimero significativo de vistas del desarrollo
del Ferrocarril Central y registros de tempranas operaciones mineras en la region central
anteriores a la Guerra del Pacifico. Por otra parte, la investigacion de Sofia Pachas (2007)
sobre Luis S. Ugarte da luces sobre el desempeno de este artista plastico que se dedicé a
la fotografia profesional. En su investigacion sefiala el vinculo inicial de Ugarte con la foto-
grafia a través del Estudio Courret en Lima, establecimiento en el que se desempefié como
director artistico hacia mediados de 1892. Ugarte instala hacia 1907 un estudio fotografico
en la ciudad de Huancayo, en donde radica hasta 1914. Al ano siguiente se establece en
Lima, donde llega a adquirir, mediante un traspaso, el estudio de Manuel Moral, fotégrafo
y editor de importantes revistas ilustradas entre 1905-1913. Dicho estudio contaba ya
con una clientela establecida y con gran reconocimiento entre la élite de la capital. La
informacion que brinda Pachas sobre Luis S. Ugarte es relevante para esta investigacion,
ya que este fotdgrafo resulta un contacto social importante para Esteban Marifio. Prueba
de ello es el proyecto Album Lima Grdfico, publicacién desarrollada en 1915, que recopila
fotografias y autografos de personajes relevantes de la sociedad y la politica peruana,
como empresarios y profesionales de distintas disciplinas, al igual que anuncios de los
principales establecimientos comerciales de Lima y otros departamentos. Este album es-
tuvo dirigido por Juan de Dios Ugarte y, en él, su hermano Luis S. Ugarte se desempend
como principal colaborador fotografico, encargado del reclutamiento de fotégrafos para
dicha publicacién. Esteban Marino aparece aqui retratado entre los fotégrafos de planta
(Ugarte y Sierra Luna, 1915).

Otro estudio importante sobre la fotografia de esta region del pais es la investigacion de
Fran Antmann (1983), quien rescat6 un lote de negativos de placas de vidrio del fotégrafo
Sebastian Rodriguez, activo en Morococha en los afios 30. No cabe duda de la importan-
cia del legado artistico y documental de Rodriguez, quien trabajé como fotografo para
la Cerro de Pasco Copper Corporation y registré la vida cotidiana de los habitantes del
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pueblo minero y la transformacion del territorio en la regioén. Por esta misma razon, la
investigacion sobre Esteban Marifio resulta importante para tratar de rastrear los vinculos,
colaboraciones e influencias entre los fotégrafos de Lima y la zona central de los Andes.
Nuestra investigacion, en cambio, reporta la situacion de las tres décadas anteriores a la
permanencia de Sebastian Rodriguez en Morococha, contexto que coincide con los afos
de desarrollo econémico del pais y la construccién de infraestructura vial que buscaba
impulsar el desarrollo de la explotacion minera.

La tinica mencién a Marifio en estudios previos aparece en el trabajo de Majluf'y Wuffarden
(2001), quienes dedican tres lineas a este fotografo, pero no mencionan su significativa vin-
culacion con las empresas mineras extranjeras. Si bien sefialan su participacion en revistas
ilustradas de la época, no identifican el tipo de trabajo que realizé en estas.

Existen otras dos investigaciones sobre la fotografia en la region central, pero que constan
casi exclusivamente de dar a conocer material fotografico. El trabajo de Servais Thissen
(2008) sobre la obra de Teofilo Hinostroza es uno de ellos y consiste principalmente en un
dossier fotografico. Recientemente, en el 2017 se ha dado a conocer el trabajo del jaujino
Teodoro Buillon Salazar, un comerciante convertido en fotégrafo, a través de la exposicion
de la artista Sonia Cunliffe, pero hasta el momento no hay ninguna investigacion publicada.

La presente investigacion dedicada a Marifo sigue la metodologia desarrollada por
Villacorta y Garay en la recuperacion del acervo fotografico de Max T. Vargas (2007), fo-
tografo arequipeio. Los autores propusieron un estudio basado en copias positivas ante
la falta de un archivo de negativos en placa de vidrio. Ante una dificultad similar, nuestra
investigacion se basa en copias positivas recuperadas de varios archivos familiares y de co-
leccionistas. La diferencia con las investigaciones desarrolladas sobre Max T. Vargas radica
en que, en el caso del fotégrafo arequipeno, la sobrina-nieta e investigadora Yolanda Retter
Vargas brindé informacién muy relevante sobre el tema.

Cabe sefalar, ademas, que el corpus principal de imagenes que aqui se presenta pertenece
al investigador y coleccionista Juan Mendoza Montesinos, coleccién que retine un acervo
de alrededor de 220 copias positivas. La investigacion también ha consultado las colec-
ciones Tineo y Martinelli en Ayacucho, y las colecciones Aramburt y Mulder en Lima. Las
colecciones digitales del Museo de Arte de Lima y Science History Institute de Filadelfia,
EE. UU. también han brindado informacion relevante para esta investigacion.

{Quién fue Esteban Marino?

Es importante resaltar que, para el caso de Esteban Marifio, hasta el momento no hemos
encontrado informantes del tronco familiar. Hasta donde sabemos, no tuvo descendientes
directos. Los hallazgos obtenidos en el desarrollo de este proyecto permiten sefialar que
Esteban Marifio fue un fotégrafo limeno de cuyo aprendizaje no conocemos nada atn, pero
podemos afirmar que:

* Realiz6 trabajos de retrato como fotografo itinerante y en estudio con una estética
centrada en el gusto europeizado de las élites durante las tres primeras décadas del
siglo XX.

* Realiz6 registros por encargo de empresas mineras extranjeras en Cerro de Pasco
con un manejo profesional de la fotografia como proveedora de informacién topo-
grafica y de las actividades extractivas de la mina.

* Realiz6 trabajos como corresponsal grafico para diversas revistas y diarios limefios,

cubriendo acontecimientos de actualidad en Cerro de Pasco, Ayacucho y Huancayo.
También tuvo actividad en Lima como fotografo de la élite local.
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Esta investigacion intenta establecer una cronologia de la vida de Marifio a partir de las
fotografias tomadas por el fotografo; de la informacion que puede aparecer en cada una de
las fotos, como dedicatorias, anotaciones, firmas y sellos del estudio; y de las colaboracio-
nes fechadas del fotégrafo en publicaciones ilustradas de la época. No toda la informacion
es precisa, pero permite sugerir periodos de tiempo que ayudan a bosquejar su recorrido
como fotdgrafo en la region central.

Sabemos que Esteban Ismael Marifio Sanchez naci6 el 20 de agosto de 1870 en la ciudad
de Lima, hijo de José Mariiio y de Maria Sanchez. La primera fotografia que lleva su sello,
ubicada por este proyecto, data de 1903 y fue realizada en la localidad de Tarma (Colecciéon
MMCC). Para aquel ano, el fotégrafo tendria 33 afios. Sus inicios en la practica fotografica
no estan documentados hasta el momento.

Sin embargo, existe un primer registro anterior al
3 gl gl ya sefnalado que estd vinculado al fotégrafo. Se tra-
ta de una fotografia tomada en el Estudio Courret
Hermanos que retrata a un joven Esteban Marifio,
de entre 18 y 23 afios de edad, aproximadamente.
Este retrato fotografico pertenece a Carlos Aram-
burd Tudela, coleccionista de fotografia histérica
peruana y fundador del extinto Instituto de Arte
Fotografico de Lima (IAF), y fue publicado en el ar-
ticulo «Coleccionar Fotografia» en la revista Taxifo-
to (1996). El retrato fue fechado como de 1913, sin
embargo, la informacién reunida y expuesta lineas
arriba revela que la fecha es incorrecta. Tanto por
la partida de nacimiento como por los rasgos del
joven Marino, podemos deducir que se trataria de
un registro tomado entre 1888 y 1893 (Figura 1).

Ademds, un segundo retrato, publicado en Album
Lima Grdfico de 1915 presenta a un E. Marifio bas-
tante mas maduro, detalle que guarda correspon-
dencia con la informacion de la partida de naci-
miento (Figura 2). El retrato tomado por Estudio

Fig.1: Esteban Mariio por Estudio Courret. :
Circa 1888 y 1893, Coleccion: Carlos Courret resulta muy interesante, pues del enun-
Aramburi Tudela. ciado surge de inmediato una incégnita: {qué

tipo de vinculo existié entre el joven Marifo y el
estudio fotografico mds prestigioso de la capital
peruana?, {fue tan solo un cliente? Considerando
los altos costos y el prestigio de dicho estableci-
miento, podemos presumir que Esteban Marifio
contaba con los recursos econoémicos significati-
vos y posiblemente perteneci6 a una clase social
acomodada. Existe también la posibilidad de que
mantuviera una relacion cercana con los propieta-
rios o los directores artisticos, o con los operarios
del estudio, o que él mismo pudiera haber sido
un aprendiz. La informacién inexistente sobre
este periodo no permite resolver esta incognita,
sin embargo, permite deducir que Esteban Mari-

5 v flo tuvo un temprano acercamiento a la actividad
_ Fig.2: Retrato de Esteban Marifio en ,
Album Lima grdfico. 1915. Coleccion MMCC. fOtOgraﬁca-
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{Por qué Mariiio abandon6 Lima?

Es necesario situar al joven fotégrafo en la Lima de finales del siglo XIX, una ciudad en
reconstruccion, debido a las secuelas de la Guerra del Pacifico (1879-1883). Superada la
cruenta disputa entre pierolistas y caceristas entre 1894y 1895, la ciudad condensé un pro-
yecto de modernizacidn, valiéndose de la reactivacion economica y la estabilidad politica.

Durante la Guerra del Pacifico, la élite vinculada al negocio del guano quedé debilitada.
Este grupo social constituia el principal soporte de los grandes estudios fotograficos, y
llevé a que muchos fotografos extranjeros dejaran el pais debido a la escasa clientela (Pe-
naherrera, 1988). Ante este vacio, los grandes estudios fotograficos a cargo de Eugene
Courret y Rafael Castillo supieron mantenerse y consolidarse en su practica. Courret, sin
embargo, dejaria el Perti en 1892, después de traspasar su estudio a Adolphe Dubreuil,
quien se encargo de la direccion administrativa de dicho estudio. Con la reactivacion eco-
némica y la modernizacion, el interés por el consumo de la fotografia estuvo a la orden
del dia. Garay y Villacorta (2016) comentan que para 1900 existian un promedio de veinte
estudios fotograficos en Lima. Esta situacion implicé una alta competencia, que podria
inferirse como la principal desmotivacion de Marino para permanecer en la capital.

Su estancia en Tarma

Para 1903, Esteban Mariiio se encuentra ya en Tarma. La elec-
cién de esta ciudad para desarrollar su emprendimiento foto-
grafico se debi6é probablemente a la existencia de un mercado
interno generado por las rutas comerciales fortalecidas por
la ampliacion del ferrocarril de la ruta Callao-Lima, que para
1875 alcanzé Chicla, y para 1893 llegaria hasta la ciudad de
La Oroya, frontera de la provincia de Tarma, acelerando las
dindmicas con la capital. El comercio en Tarma era lucrativo
por su conexion con otras localidades de actividad producti-
va como el valle de Chanchamayo en la selva y la mineria de
La Oroya y Morococha. Esto atraia negociantes, artesanos y
profesionales. La presencia de estos ultimos crecié a 19% en-
tre 1892 y 1903. Coincidentemente, Tarma atraviesa reformas

Fig.3: Retrato de Dolores Rey por

urbanisticas orientadas desde el higienismo: la instalaciéon de
agua potable, el ornato publico, la reubicacioén del cementerio,
asi como otras de salud publica. De igual forma, hay evidencia
de un impulso de la educacion (Gomez, 2020).

Las novedades producidas en Europa que ingresaban desde
el puerto del Callao impulsaron un consumo cultural amplia-
do. En consecuencia, estos nuevos patrones de consumo, asi
como el acceso a la educacion, ofrecieron una oportunidad
para la movilidad social que, en los términos de la «decencia»
(distincion étnica, econémica y «<moral») (De la Cadena, 2004),
reconfiguraron el panorama de Tarma. En consonancia con
este ambiente social, la fotografia atrajo la atencion de una
creciente poblacion urbana proclive al consumo de novedades
que reflejaran su anhelo de modernidad y de fijar su estatus
en la jerarquia social. En el registro de licencias de negocios
de la municipalidad uno encuentra que para 1897 solo existian
dos estudios fotograficos; no obstante, en 1902, el nimero se
habia duplicado. Aunque ninguno de los establecimientos en
mencion pertenecié a Marino, el dato es llamativo. Mas alla del

Esteban Mariio. Tarma. 1903.
Coleccion MMCC.

e
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Fig.4: Sello. TARMA Fotografia
Moderna de Estaban Mariio.
Coleccion MMCC.
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namero reducido que aparece en los registros, el incremento en un intervalo de cinco afios
es una senal del interés por la fotografia. Lo anterior indicaria que la eleccién de Marifno
era ponderada, debido a su accesibilidad y actividad comercial.

Las fotografias halladas en esta investigacion que corresponden a este periodo son retratos
que cuentan con un sello de tinta al reverso de las imagenes con la inscripcion «Fotografia
Moderna de Esteban Marifio TARMA» (Coleccion MMCC). Es importante prestar atencion
a la necesidad de Marifio por incorporar lo moderno en su firma, a su autoria; un afan por
construir su identidad relacionando lo estético, lo tecnoldgico y el contexto del desarrollo
industrial de la region (Figuras 3 y 4).

En Cerro de Pasco

Hacia 1905, Marino se traslada a Cerro de Pasco y se establece en esta ciudad durante el
auge minero. De acuer-
do con lo investigado
por Gémez, laimportan-
cia del cobre en el mer-
cado internacional hizo
inminente una estacion
del ferrocarril en esta
localidad. Una vez inau-
gurada la Estacion de la
Esperanza en 1904, la
Cerro de Pasco Mining
Company gan6é mayor
presencia, incentivando
su expansion, en 1906,
a través de la compra
de las principales minas
de Morococha, (Pérez,

o - 1997). De ese modo,
Fig.5: Cajo Central, American Vanadium Company-Mina Ragra, 1911. como ha indicado Flores
Science History Institute. .

Galindo (1993), la Com-
paiia se convirti6 en
un poder de facto, mas
fuerte que las autorida-
des locales, colocando
sus intereses por enci-
ma de la poblacion.

La opulencia se abria
paso con las viviendas
de la élite local, distin-
guibles con facilidad por
la chimenea inglesa para
resistir el frio, el disefo
a modo de pequenos
chalets y, en su interior,
la decoracion a la altura
de las mejores viviendas
limenas. Ademas, dada

Fig.6: Campamento de arriba, American Vanadium Company-Mina Ragra, 1911. .
Science History Institute. la presencia de muchos
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profesionales extranjeros, en la
ciudad se establecieron varias
delegaciones diplomaticas.

Marifio instala su emprendi-
miento fotografico en medio
de una serie de cambios dentro
de la estructura social de Ce-
rro de Pasco. Entre lo viejo, el
fotégrafo encuentra una urbe
con un nivel de vida alto y una
cultura moderna, dispuesta al
consumo; entre lo nuevo, adn
sin vislumbrarse, pero conte-
nido en las fibras de la urbe,
Van, gesténdose polarlzaaones Fig.7. Vista exterior de los Hornos, American Vanadium Company-Mi.na
sociales que daran paso a la Ragra, 1911. Science History Institute.
formaciéon de un movimiento
obrero popular. Para 1906, Ce-
rro de Pasco conserva un atrac-
tivo para el negocio de un estu-
dio fotografico.

En Cerro de Pasco, Mariiio man-
tiene una produccién continua
entre 1906 y 1915. En este
periodo realiza trabajos por
encargo de empresas extran-
jeras de explotacion minera y
colabora con revistas graficas
como fotégrafo de aconteci-
mientos de actualidad en la
provincia. Cabe sefalar que es
un periodo que coincide con . — ’ . '

que Cerro de Pasco era capital Fig.8. Tlnel N°2, Amsggilze\/]a—{l;stdonr.;n]nCS(t)iTuptaer'ly-Mma Ragra, 1911.

del departamento de Junin. En

los registros fotograficos hallados que corresponden a este periodo, destacan un conjunto
de tomas realizadas en 1911 por encargo de la empresa minera American Vanadium Com-
pany en la Mina Ragra, que fuera propiedad de la sociedad formada por Eulogio Fernan-
dini y Antenor Rizo-Patrén hasta 1905 (Figuras 5-8), y que explotaba el mayor yacimiento
del mineral conocido como patronita (descubierta por Antenor Rizo Patrén). El vanadio
producto de la patronita fue crucial para dotar al acero (acero vanadiado) de cualidades
que permitieran una utilizacion intensiva en la industria automovilistica norteamericana.
Destacan también dos tomas de la inauguracion de un tramo del ferrocarril central, cuya
ubicacién hasta el momento no ha sido identificada y una vista de la estacion ferroviaria de
Smelter' fechada en 1908, fundicién de gran importancia en la zona hasta la construccion
de La Oroya en 1920-1921.

1 «Smelter» fue la denominacion que recibié la Fundicion de Tinyahuarco construida por la Cerro de Pasco
Mining Company que inici6 sus operaciones en 1906. En su momento fue uno de los principales complejos
industriales de Latinoamérica. La planta trataba 42 mil toneladas mensuales de mineral y en el periodo de
13 afos de su mayor actividad (1907-1920).
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Fig.9. E. Marifio. Corte Superior de Ayacucho. 1920. Colecciéon MMCC.

- A
Fig.10. E. Marifio. Retrato a juez. 1920.
Ayacucho. Coleccion MMCC.

La informacion sobre este periodo revela ademas
que Esteban Marino estableci6é una sociedad con
un hermano suyo; un gran nimero de copias pre-
senta un sello en tinta con la inscripcion «Marifio
Hnos-Cerro de Pasco». Aunque desconocemos
el nombre del hermano de Esteban, podemos
afirmar que la sociedad estuvo operativa entre
1916 y 1921. Tampoco hemos podido encontrar
evidencia que sefale un domicilio fijo para su
empresa fotografica, lo que habla en favor de la
hipotesis de la itinerancia.

Itinerancia en la region

No existe una fecha exacta para el inicio del em-
prendimiento itinerante en la fotografia de Mari-
Mo, pero es claro el uso de Cerro de Pasco como
sede de un oficio itinerante en la regién central.
En este sentido, hay indicios de su itinerancia por
las ciudades de Jauja, Huancayo, Tarma e inclu-
so Ayacucho entre 1915 y 1925, convertidas en
puntos de una red para su servicio fotografico.

Un conjunto de fotografias fechadas y firmadas en Ayacucho permiten ubicar a E. Marifno
en esta localidad entre los afios 1919 y 1920. Las fotografias de las colecciones Martinelli
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y Tineo dan fe del arte fotografico de Marifo y de
su capital social para captar a las familias importan-
tes de Huamanga; destacan algunas fotografias de la
Corte Superior de Huamanga en 1920 y un retrato
a un jurisconsulto de la misma ciudad (Figuras 9 y
10). Al gran desempeio de Marifio como retratista
se suma su labor como corresponsal fotografico cu-
briendo el Congreso Regional de Ayacucho, cuyas
tomas ocuparon la primera plana del diario La Croni-
ca (fundado por Manuel Moral en 1912) de diciem-
bre de 1919. En ese mismo mes, algunas vistas de
los funerales de Abraham Valdelomar fueron tam-
bién captadas por E. Marifio, pero a la fecha no hay
hallazgo de alguna publicacién sobre este hecho.

Marifio visit6 Huancayo en varias oportunidades;
algunos retratos fechados en 1917 y 1918 permiten
ubicar una circulacién del fotégrafo a esta ciudad
del Valle del Mantaro, que resultaba ser una estan-
cia bastante mas amable que las frias alturas del Ce-
rro de Pasco, motivo por el cual muchas familias de
Cerro de Pasco trasladaron sus residencias a aquella
localidad. El retrato a la familia del Dr. M. Lurquin,
fundador de la firma comercial Sociedad Minera de
Azarpata, apoya la hipotesis sobre la relacion que
Marino cultivaria con las élites regionales vincula-
das a la mineria (Figura 11).

En 1927, Marifio cubre los carnavales de esta ciu-
dad y realiza una sesion de fotos a la sefnorita Maria
Jesus Sanchez, reina del carnaval de ese ano; trece
tomas integran esta sesion fotografica donde figura
la reina acompanada de su corte. Algunas de estas
imagenes fueron publicadas en las revistas Varieda-
des y Mundial (Coleccion y Archivo MMCC) (Figura
12).

Son pocas las tomas provenientes de Jauja que he-
mos podido ubicar en esta investigacion; sin embar-
go, un anuncio publicado en un diario local confir-
ma su presencia durante una corta temporada en
esta ciudad. En este aviso, Marifio publicita su pre-
sencia por el periodo de dos semanas en la ciudad
de Jauja para ofrecer sus servicios como fotografo a
las personas interesadas (Figura 13).

En esta investigacion hemos logrado identificar
mas de cuarenta sellos que Marifo utilizo, entre los
anos 1903 y 1931, para firmar sus trabajos fotogra-
ficos. De la misma manera, los anuncios publicita-
rios de sus servicios como fotégrafo aparecen en
revistas y diarios de Lima y Cerro de Pasco, pero
también en diarios como La Oroya y La Provincia de
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Fig.11. E. Marino. Familia Lurquin.
Huancayo.1918. Coleccion MMCC.

F q

Fig.12. E. Mariio. Carnaval de Huancayo. 1927.
Album de la Sta. Maria Jestis Sanchez.
Coleccion MMCC.
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Fig.13. Anuncio de E. Marifio. Diario La Oroya.
Archivo Yuri Gémez.
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Fig.14. E. Marifio. Retrato de caballero no identificado.
130 x 95 cm. 1918. Fotografia iluminada con tiza pastel.
Coleccion Jan Mulder.

Fig.15. E. Marifio. Retrato de dama no identificada.
130 x 95 cm. 1918. Fotografia iluminada con tiza
pastel. Coleccion Jan Mulder.

Matucana. Es necesario recordar que los
emprendimientos de fotografia itineran-
te en el Perti eran un modelo de negocio
ya existente. El mas visible de los foto-
grafos itinerantes en el Perti durante la
ultima década del siglo XIX fue sin duda
el portugués Manuel Moral, que se inicio
en el Callao y luego trabajé en Arequipa,
en Piura e incluso en Iquitos hacia 1900.
Establecié un estudio fotografico en Lima
en 1903, e impulsado por su suegro Julio
Herndndez, mano derecha del expresi-
dente Miguel Iglesias, se inici6 y prosper6
como editor de revistas ilustradas, como
Prisma, Variedades, Ilustracion Peruana y el
diario La Crénica en un breve periodo de
ocho afios. La informacién que aporta So-
fia Pachas permite ubicar a Luis S. Ugarte
en una linea similar como empresario fo-
tografico. Esteban Marino, visto a la luz
de estos ejemplos, puede ser considerado
como un representante mas en esta linea
de emprendimientos.

Anos finales en Lima

Hacia 1925 establece un estudio en Lima
con domicilio fijo ubicado en La Merced
685, en donde forma una sociedad con
otros fotografos sellando sus encargos
como «E. Marifio y Compaiia». Con esta
empresa se dedica ampliamente a la fo-
tografia en estudio en formato de postal,
empleando diferentes técnicas como vira-
do en sepia, la cianotipia y la iluminacién
con tintas. Al ano siguiente establece una
sociedad con el fotégrafo huancaino Du-
lio Davila, dedicandose principalmente
a los retratos y a la fotografia ilumina-
da pictéricamente (Figura 18). Podemos
apreciar en las imagenes la gran destreza
técnica en este campo y dar fe de como la
fotografia empieza a ser atractiva frente a
los retratos hechos al 6leo.

Algo que ademas destaca de este periodo
en una linea similar son un conjunto de
retratos iluminados que fueron publica-
dos como portadas para la revista Mun-
dial, de autoria del Estudio Marifio y que

son descritas como iluminadas por su estudio (Figuras 14 y 15). Este tipo de trabajo da
cuenta del prestigio que el fotégrafo adquiere hacia 1928.
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La participacion publica de la mu-
jer dentro del patrén correcto de
lo «decente» durante las primeras
décadas del siglo XX se manifesto
a través de las reinas de belleza
en los carnavales incentivados y
difundidos durante el oncenio de
Leguia. Esta actividad fue tam-
bién registrada por E. Marifio en
varias oportunidades. Diversos
retratos fueron publicados en
Mundial como «bellezas» de las
sociedades de Lima, Ayacucho y
Huancayo. En esta linea de en-
cargos fotograficos destaca el ya
mencionado album de la sefiori-
ta Maria Jests Sanchez, reina del
carnaval de Huancayo en 1927 (Fi-
guras 16y 17).

Esteban Marifio fallece en Lima en
1931 a la edad de 61 afios. Sabe-
mos que tuvo una esposa, pero,
por la informacién de su sepul-
cro, creemos que no tuvo descen-
dencia legitima.

Conclusiones preliminares

De la mina al salon: Esteban Marifio, fotografia en Pasco, Junin y Ayacucho (1903-1931)

Fig.16. E. Marifo. Sta. Maria Jesus Sanchez y su corte.

Esteban Marino es un ejemplo de
fotégrafo limefio de principios de
siglo XX, con un perfil novedoso para la practica
fotografica en la capital después de la Guerra del
Pacifico. Ante la alta competencia en el medio ca-
pitalino, Marifio emprende la busqueda de nuevas
oportunidades comerciales que lo llevan a itinerar
en localidades que viven un esplendor comercial
a raiz de las nuevas operaciones mineras que fue-
ron de la mano del desarrollo vial, caracterizado
por el Ferrocarril Central. Estas operaciones fueron
claramente precursoras de una mineria industrial
posterior.

Los nuevos estudios fotograficos aparecidos a
partir de 1900 constituyen emprendimientos que
subsisten gracias a su vinculacién con la nueva éli-
te profesional peruana y extranjera, con las publi-
caciones ilustradas y también con las emergentes
capas medias de la sociedad. La itinerancia de Es-
teban Marifio en una linea similar a la de Manuel
Moral y Luis S. Ugarte, permite poner atencion a
la necesidad de establecer vinculos con las nue-
vas élites en el poder y sacar provecho del capital

Reina del Carnaval de Huancayo. 1926. Coleccion MMCC.

Fig.17. E. Marifo. Retrato a la reina del Carnaval
de Lima: Su Majestad Luzmila 1. Revista Mundial.
Marzo 1924.
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Fig.18. Mariio - Davila. Retrato de Aurora Ezquivel.
Lima, 1927. Coleccion MMCC.

social desarrollado a lo largo de los afios
de itinerancia. Consideramos que la movili-
dad de una empresa fotografica con breves
estadias en distintas localidades permiti6
acumular un capital financiero y prestigio,
que luego servirian como una base finan-
ciera para finalmente establecer el negocio
en la capital. Es importante sefialar que la
empresa de Marino sufre diversos cambios
en su constitucion, cuyos detalles no cono-
cemos, pero que se manifiestan a través de
sellos que figuran en las copias positivas
que hemos podido reunir en esta investiga-
cion. En una linea similar a Max T. Vargas
en Arequipa, Esteban Marifio usa su ape-
llido como una marca que se va reconfigu-
rando de acuerdo con los contextos que va
enfrentando.

Podemos afirmar que Marifio es un profe-
sional destacado de la fotografia, cuyos
anos de formacion resultan hasta el mo-
mento opacos. Los encargos de la Ameri-
can Vanadium Company nos llevan a inferir

cierta especializacion en registro del territorio y demuestran su versatilidad para realizar
distintos encargos con alto nivel de calidad fotografica en diferentes terrenos de trabajo.
El profesionalismo de su empresa se ve demostrado, también, en la alta calidad de los re-
tratos iluminados con técnicas como la tiza pastel, que permiten identificar un desarrollo
del retrato iluminado que alcanz6 aqui, quizas, su mas alto nivel técnico en el medio local.
Un estudio profundo de la obra de Esteban Marifio revelard en el futuro los contornos de
una practica fotografica de excelencia, alineada con la necesidad de informacion, intereses
y proyecciones de las nuevas élites en la region central del Pert en las primeras décadas

del siglo XX.
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