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RESUMEN

El método proyectual en modo alguno se separa de la vision constructiva.
Aristoteles percibia el mundo como el aqui-ahora de la idea, la cual, en su
hilemorfismo se encarnaba en la materia. La teoria de las cuatro causas
lo certifica. Todo evento deviene del movimiento, la causa eficiente en la
arquitectura es la necesidad; la finalidad, es el habitar; la causa formal, el
modo de pensary la causa material, es el sistema constructivo que la sostiene.
La técnica util es la manera de realizar la arquitectura en la antigiiedad, y
significaba al mismo tiempo un saber-pensar y saber-hacer, sobre esto
discurre este articulo sobre los métodos que producen materialidad, aplicado
a la casa Velarde como encarnacién de la modernidad peruana.
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VELARDE HOUSE.
FROM METHOD TO MATERIALITY
SUMMARY

The design method is in no way separated from the constructive vision.
Aristotle perceived the world as the here-and-now of the idea, which, in its
hylomorphism was embodied in matter. The theory of the four causes certifies
this. Every event comes from movement, the efficient cause in architecture
is necessity; the purpose is to inhabit; the formal cause is the way of thinking
and the material cause is the constructive system that supports it. The useful
technique is the way of creating architecture in antiquity, and it meant at the
same time a knowing-how to think and knowing-how to do, this is what this
article discusses about the methods that produce materiality, applied to the
Velarde house as an incarnation of Peruvian modernity.
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1. Contexto e hipétesis

El presente texto se acerca a la Casa Velarde, frente al parque Hernan
Velarde, distrito de Lima, tomando en consideraciéon, otras dos viviendas
domésticas modernas que efectivamente, también, han sido declaradas
patrimonio cultural del Peru, las viviendas Harth-Terré y Huiracocha, y que
seran estudiadas en otras publicaciones. Este trio monumental encarna la
sintesis de una experiencia relacionada con la manifestacion del movimiento
moderno en el pais; destacando, tanto lo heteréclito de su expresién como
la dicotomia estética que intenta poseer un sentido homogéneo a partir de
la observacién de algunos de sus exponentes mas representativos: Emilio
Harth-Terré, Luis Miro Quesada y Héctor Velarde Bergman, comprendiendo
que toda la influencia moderna en Latinoamérica, asumié un matiz propio y
una heterogeneidad especifica.

El movimiento moderno enla visién de la critica operativa se ha asumido como
una estética unitaria de facil manejo, sobre todo a partir de su generalizacién
como estilo internacional, promulgada por Philip Johnson y Henry-Russell
Hitchcock (1932), en el MOMA de Nueva York, asunto nada mas alejado de
la realidad. La modernidad arquitecténica nace con la modernidad del
pensamiento y como estructura de constantes epistemoldgicas que se han
dado a lo largo de la historia, intentar reducirla a una estética de museo, es
desconocer las profundas contradicciones que lo gestaron y la genialidad de
sus autores.

La modernidad es una constante historica, asi como el clasicismo es su
contraparte dialéctica, comprender estas complejidades y el contexto
filoséfico y cultural que la vio nacer es una tarea fundamental para
contextualizar los aportes que los arquitectos latinoamericanos o residentes
en Latinoamérica han realizado por la estética que mas ha influido en la ultima
centuria de la humanidad, queriendo ser superada por un pensamiento
globalista y posmoderno que ain no comprende el impacto del racionalismo
y la influencia de las vanguardias artisticas como un océano heterodoxo de
tendencias que hacen de la misma un movimiento de muy dificil comprension
histdrica y estética.

2. Antecedentes y método

No es posible realizar un andlisis exhaustivo de tan grandes personalidades
del devenir arquitecténico peruano sobre todo en un papel de trabajo
caracterizado por la potencia de su sintesis, como lo es el registro de un
articulo cientifico, verdadero vocero para el desarrollo de tesis extensivas de
cada uno de estos arquitectos. En este caso, se describird el modo de actuacion
moderno a través del andlisis de la vivienda declarada patrimonio de Héctor
Velarde Bergman.

Este articulo posee un antecedente fundamental, INC declara como bienes
culturales tres casas de arquitectos de Garcia Bryce (2021), como se hace
ahora, se coloca especial atencion en estas viviendas declaradas oficialmente
como patrimonio por el Ministerio de Cultura, evidenciando su relevancia
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para el oficio arquitecténico y su evolucién nacional, publicado en una obra
compilatoria de las principales disertaciones del autor.

En esta circunstancia, se expondran los mecanismos compositivos de la obra
de Héctor Velarde, realizando un andlisis poético y retérico, de la mano de
la semidtica postestructuralista de Deleuze (1988), describiendo los posibles
métodos utilizados por el arquitecto, especificamente en su casa doméstica,
quién comprenderd los estilos arquitectéonicos con una gran sapiencia,
sus vinculos y relaciones evolutivas, en calidad de arquitecto, historiador y
caricaturista. Su fecundidad critica le permitird asumir con soltura el manejo
del lenguaje arquitectonico, segun el lugar, el tema y las necesidades
estilisticas, sentado a la otra acera de Mir6 Quesada y su grupo Espacio, es
invitado a los Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM) en
1949, promoviendo un respeto por el Barroco americano y peruano, como
propuesta originaria de estas latitudes, antecediendo, lo que luego serian
la posturas apropiadas de los criticos latinoamericanos contemporaneos
(Browne, 1988; Ferndndez-Cox, 1990; Liernur, 2003; Toca,1995; Waisman, 1995;
Cisneros, 2015).

3. Analisis: las invariantes metoddicas

Velarde (1898-1989) arquitecto peruano, egresé en 1916 de la Ecole des
Trabaux Publics de Paris. En 1921, se traslada a Buenos Aires, relacionandose
con Adolfo Bioy Casares -el maestro literario de Jorge Luis Borges- y con el
arquitecto Emilio Lorents, participando en el concurso para el Hospital de la
Sociedad Espanola. Cuando en 1927 regresa al Peru, difunde los principios de la
arquitectura moderna, posteriormente su contacto con Le Corbusiery el CIAM
le permitirdn poseer una perspectiva holistica del panorama arquitecténico.

Especificamente, para realizar el andlisis de su obra se partird de los métodos de
diseno de la tradicion epistemoldgica de la arquitectura (Irigoyen, 1998, Jones,
1978) y el estudio recopilatorio realizado por Geoffrey Broadbent, Richard
Bunt y Charles Jencks (1984), tomando en cuenta, los modos creativos de las
escuelas de Bellas Artes y el método prototipico de los arquitectos modernos,
ambas genealogias procedimentales que, posteriormente, produciran el
mestizaje posmoderno y contemporaneo. En tales propuestas metodoldgicas,
Broadbent propuso cuatro métodos fundamentales de disefio fundado en
los cuatro tipos de inferencias que puede realizar el hombre: deduccién,
induccién, hipétesis (abducciéon) y analogia, distinguiéndolas respectivamente
como: disefo candnico, disefio pragmatico, disefio icdnico y analdégico.

El disefio candnico, se fundamenta en principios que se encarnan en el proyecto
a modo de estrategias y reglas de composicién que se especifican con un
vocabulario preciso de elementos y pardmetros de composicion. El disefio
pragmdtico, opera generalmente en el sitio, organizando los elementos segun
los requerimientos inmanentes de la obra, pero también puede asociarse a dos
lineas de pensamiento contempordneo llamadas disefo generativo y disefo
diagramatico (Figura 1). El disefio icénico se encuentra asociado a la idea de la
tipologia como hipoétesis de disefo, para la reinvencion de los elementos de un
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nuevo proyecto y su gramatica, puede asociarse a las nuevas definiciones del
signo posestructuralista como el postipo y el contratipo. El postipo consiste
en una mutacién tipoldgica. El contratipo se relaciona con la diseminacion
de la tipologia arquitecténica hasta su casi desaparicion (Deleuze, 1988). El
disefio analdgico tiende a la referencia simple como analogia basica o puede
tender a su desarrollo en la sucesién de analogias que podria llamar metafora
o fabula. Al final, el pensamiento metodolégico de Broadbent (1984) se afinca
en Aristételes (2003) y en la semidtica logica de Peirce (1968), es decir, que los
métodos del disefio son derivaciones de la l6gica y la retérica aristotélica.

Figura 1

Pensamiento diagramdtico del edificio de uso mixto en Belo Horizonte, Brasil de
BCMF Arquitectos y el pensamiento generativo en la escuela secundaria Santa
Elena en Pert de la oficina de arquitectos Paulo Vale Afonso, Semillas, Ignacio
Bosch y Borja Bosch.
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Fuente:

(a): https://www.revistaprojeto.com.br/acervo/bcmf-arquitetos-edificio-de-uso-misto-belo-
horizonte-mg/

(b): https://www.archdaily.cl/cl/781208/escuela-secundaria-santa-elena-marta-maccaglia-plus-
paulo-afonso-plus-ignacio-bosch-plus-borja-bosch?ad_medium=gallery

Elaboracion propia.
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La epistemologia del disefio, apoyada en estos investigadores y en los
fundamentos de la antigliedad cldsica, asevera que se disefia como se piensa.
En cuyo caso, solo se debe tipificar los tipos de razonamiento y comprender
su equivalencia con cada uno de los métodos de disefio y sus derivados como
provisionalmente se ha establecido. Asi que, se debe aprender la naturaleza
del pensamiento légico para comprender la naturaleza del pensamiento del
disefo.

Para Aristételes, la vida estaba definida por el movimiento, hyle, materia se
encarnaba en la forma, morphé. La forma es conceptual. El hilemorfismo es la
idea encarnada en la materia. Para ello, postula su teoria de las cuatro causas: la
causa eficiente, final, formal y material. En la arquitectura, la primera causa, es
la necesidad; la final, es el habitar; la causa formal, el modo de pensary la causa
material; es el sistema constructivo que sostiene la forma conceptual, sefala
que en cualquier razonamiento pensamos con premisas verbales, 1) idearios;
pero también, estas premisas podemos asociarlas a imagenes, 2) imaginarios
que las ilustran, indicando que ademas de pensar con principios aplicados a
un razonamiento de disefio, también y especialmente en la arquitectura, se
podria pensar con imdagenes. A los primeros, se podria llamar principios de
composicidn, a los segundos, una categoria signica variada: desde imagenes
analogas en la version de Rossi (2015), los trazados reguladores como reglas
de composicidn, el vocabulario arquitecténico como unidades discretas, y las
metaforas como analogias profundas, entre otras genealogias.

La falta de distincion de la terminologia retérica en el andlisis critico de la
arquitectura, ha conducido a la confusién ligera del metalenguaje, principio,
estrategia, reglas, imagenes referentes y vocabulario han sido completamente
confundidos;estoevidentementeforma partedelacrisisdisciplinardel ejercicio
del proyecto y se puede categorizar como un obstaculo epistemolégico que
desde la perspectiva de Bachelard (1948) se puede designar como un uso
verbal cotidiano, sin referencia a la disciplina que lo funda.

Desde la perspectiva retérica, la primera operaciéon se denomina invencién o
topica, el lugar desde donde se fundamenta un discurso, ideario o imaginario,
el topo mental, desde donde el arquitecto extrae sus referentes. La segunda
operacion es llamada disposicion, es decir la organizacion de los principios
fundamentales del razonamiento, sean estos conceptos e imagenes,
generalmente dispuestos en una metodologia de disefo. La elocuciéon
consiste en la insercién de estrategias y reglas que articulan los razonamientos
arquitecténicos, aparecen como métodos en el proceso de disefio. La memoria
es la operacion que evidencia la presencia de los conceptos y las imagenes
fundadoras en el proyecto, para asi, poder verificar la unidad del disefio y la
coherencia de su discurso objetual, en la percepcién del imaginario (analogias
y fabulas).
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4. Aplicacion: El rizoma de Velarde

Para comprender, adecuadamente el rizoma metddico que manifiesta Velarde
(1949), lo primero, es descubrir su topica, afianzada en su postura tedrica en
relacion con la arquitectura, evidentemente, su rol de historiador se permeaba
en el gjercicio de su profesion, la visidn ecléctica que poseia de la arquitectura,
no era un simple manejo instrumental, poseia la conviccién del fundamento
histérico que habia investigado y comprendido con tanto afan, pero ademas,
nunca desvinculado del tiempo presente y las teorias de la modernidad, como
evidenciaba la invitacién que Josep Luis Sert le extendié para participar en el
Congreso Internacional de Arquitectura Moderna en Bergamo en 1949.

Velarde estudid en la Escuela de Obras Publicas de Paris, con énfasis en los
modos técnicos del proyecto, dominaba el método de Bellas Artes, la doble
articulacion linguistica entre elementos de la Arquitectura y elementos de
composicién y la gramatica axial con la cual se compone dicha arquitectura.
Asi que podia transitar con libertad de un estilo a otro, desarrollando su
gramatica fundamental, comprendia que la tradicién debia vincularse con
la modernidad, y que los lenguajes se actualizan en el ejercicio del habla
historicoy arquitecténico (Saussure, 1980). Asi su Casa, manifiesta la austeridad
formal con reminiscencias historicas sobrias, el habla propia peruana que se
transforma en la lengua moderna universalizante (Figura 2).

Figura 2
Casa Velarde.

Fuente: Garcia Bryce, 2021.
Elaboracion: Dibujo de W. Gdmez.

130 Scientia ISSN 1993-422X | Vol. XXVl N° 27



CASA VELARDE. DEL METODO A LA MATERIALIDAD ////

Su planta muestra con evidencia el desarrollo de una espacialidad fluida,
alinada con vinculos virreinales que, desde la historiografia de la arquitectura,
reinterpreta tipologias, actualizandola con mutaciones locales inesperadas,
tanto paraajustarlos nuevos programas como para contextualizarel paradigma
moderno con la tradiciéon local. Asi, como Behrens y Le Corbusier, recomponen
la modernidad desde la historia, Velarde se aproxima a ella, utilizando el
métodoiconico (tipoldgico) y el analdgico, que tiende a convertirse en método
diagramatico, cuando el arquitecto trasciende la simple analogia literal
(Figuras 3-7). Deleuze (2012) explica que el pensamiento contemporaneo se
despliega desde la inmanencia, encontrando en las cualidades conceptuales
y morfolégicas de las cosas, el nuevo paradigma para proyectar, con la
salvedad de que los arquitectos modernos fueron pioneros del pensamiento
diagramatico de hoy en dia, que tanto, Le Corbusier, como Mies Van der Rohe y
Lloyd Wright componian sus complejos tejidos arquitectdnicos con inusuales
referentes derivados del arte de la vanguardia moderna.

Figura 3
El pensamiento diagramdtico de Deleuze.
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Fuente: Deleuze, 2012
Elaboracién propia.
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Figura 4
Peter Behrens y el uso del método tipoldgico.

PETER BEHRENS: EL CLASICISMO ESENCIAL. (1907)
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Fuente: Behrens, 1907
Elaboracién propia.

Figura 5
Le Corbusier y el uso del método diagramadtico.

LE CORBUSIER: LA GENIALIDAD MODERNA .SINTESIS DE METODOS DE DISENO .

Inductivo Diagramatico Diagrama (s) (filosofia,

especifico (pre-tipo) cualidades. Arte, Ciencia, etc.) obras

general) artisticas, textos u
objetos.

Fig. 3. Amédée Ozenfant: Botella,
frasco y violines 1920.

PURISMO

Conceptos artisticos:

1.-Objeto tipo.

2.-Transparencia fenomenolégica.
3.-Produccién de espacio pictérico.
4. Paseo arquitecténico.

Fuente: Le Corbusier (1926): Ville Stein de Monzie. Les Terrasses, Graches (Vancresson), France
Elaboracién propia.
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Figura 6
Mies Van de Rohe y el uso del método diagramaditico.

MIES VAN DER ROHE: LA ARQUITECTURA DEL NEOPLASTICISMO
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El Pabellon de Barcelona de Mies.

Fuente: El pabellén de Barcelona de Mies 1929, 1930
Elaboracién propia.

Figura7

Frank Lloyd Wright y el uso del método diagramdtico.
FRANK LLOYD WRIGHT: LA ARQUITECTURA DEL NEOPLASTICISMO
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1.-La dispersién periférica
2.-El balance asimétrico.
3.-El contraste material.

Vocabulario:
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Fuente: La casa de la cascada. (1934-1935)
Elaboracién propia.
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5. La materialidad arquitecténica

La arquitectura se configura en un tejido dialéctico que se desplaza de las ideas
a la tecnologia y viceversa, desde la tecténica, el tejido constructivo organiza
las ideas proyectuales; como también, las ideas proyectuales construyen el
tejido que configura el contorno del proyecto. Asi, el método tanto proyectual
como material hacen la obra. En la antigliedad, la palabra técnica, constituia
tanto un saber-pensar como un saber-hacer, por tanto, el proyecto que nacia
en un mito cosmogdnico, cosmoldgico y perceptivo, era tanto un razonamiento
compositivo (poético y retdrico) como tecnoldgico. La arquitectura era un
arte util, fundada en las ideas platdnicas, lo bello, era al mismo tiempo, util
y verdadero. Esta visién era sostenida sobre todo por Alvar Aalto y la otra
tradicion de la arquitectura moderna (St. John, 2021), pero no significa, que el
planteamiento de la modernidad normalizada por Le Corbusier y el CIAM a partir
de la visiéon Kantiana de las Bellas Artes, no siguiera, igualmente, subsumida en
las leyes de la retorica clasica.

El principio fundante era el mito, o la fabula de habitar que construia el
arquitecto, el primer técnico, pero que no significaba exclusivamente
materia. Desde este punto de vista, lo pensado primitivamente se convertia
en un sistema de hacer. La tectonica significaba artificio, estrategias tanto
constructivas como proyectuales para configurar el escenario de la vida sin
separacion mito-poética, donde lo cotidiano y lo sagrado se unian. Fue a partir
del pensamiento Renacentista e llustrado, que la razén técnica se apoderd
de la cultura como algo, exclusivamente instrumental, y desde esa época, la
arquitectura sigue buscando el arraigo con sus estratagemas modernas, el éxito
de tal empresa todavia se encuentra en desarrollo. Mientras tanto, la disciplina
arquitecténica posmoderna y desde los caminos fenomenolégicos, intenta
pensar la arquitectura sin desvincularse de la materia, ni de los procesos miticos
y ahora, ideoldgicos que la vieron nacer (Zumthor, 2014)

Figura 8
Plantas de la Casa Velarde.
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Fuente: Garcia Bryce, 2021.
Elaboracién propia.
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Figura9

Reinterpretacion tipoldgica, la actualizacién de la Malcontenta de Palladio en la
Villa Stein de Le Corbusier.
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Fuente: Rowe, 1999.
Elaboracién propia.

Los maestros modernos, incluyendo a Velarde, conocian esta ascendencia
mitoldgica, y elchoque quelamodernizacionylamodernidad habian producido,
trataban de acercarse a aquel pensamiento arquitecténico, inicialmente mitico,
para recomponer la disciplina del proyecto. No era sencillo, involucraba un
proceso de decodificaciéon, de andlisis metaférico del mito habitable, de
comprension racional de los procedimientos arquitectéonicos, tanto para
organizar todas las partes del discurso, como para darles una unidad, puesto
que al analizar atomizamos, pero no podemos construir un todo (Argan, 1980,
Tudela, 1974).Karl Popper (1980), lo demostré al corroborar que el razonamiento,
exclusivamente inductivo no podia construir hipdtesis habitables asi que, en
primera instancia, la maqueta o volumen virtual representan una hipétesis que
debe ser evaluada con el método o métodos que la generan.

La sintesis proyectual solo es lograda con artilugios, la tecténica no estaba
alejada de las artes magicas, pero esta magia originalmente inconsciente,
habia de hacerse truco, prestidigitacion. Para ello, los arquitectos modernos se
valieron de variados tipos de inferencias, como apunté Broadbent et al. (1984),
resolver tan compleja tarea de proyectar, no era en modo alguno, simple, y
transitaban del método al sistema constructivo, siendo este, un producto del
método y viceversa. El pensamiento exclusivamente deductivo tampoco logra
la unidad o Gestalt, pues los conceptos deben aglutinarse con configuraciones
formales. Asi que mezclaron deduccién con analogias, induccién diagramatica
e inferencias hipotético deductivas como sugeria Popper (Tudela, 1974). El
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pensamiento inductivo, no aglutinaba un todo, hasta que se convirtié en
diagrama generativo, que desarrollaba sistemas morfogenéticos, o diagramas
iconograficos como en la actualidad posmoderna.

Los arquitectos modernos, generalmente utilizaban dos o tres métodos de
proyeccién que, en si mismos, eran métodos constructivos, separar esta
dialéctica es casi imposible, salvo producto de una anomalia proyectual. La
dialéctica hegeliana sefala que el proceso de entendimiento de una situacion
debe ser de ida y vuelta, asi como la tecnologia produce un nuevo modo de
habitar, también, un nuevo modo de pensar produce, una nueva tecnologia
(Hegel, 2017), se puede notar al observar, por ejemplo, como el sistema de
soportes de Habraken (1979), propuesto para la edificacién vivienda colectiva
en la época contemporanea, al mismo tiempo que sostiene y cierra el edificio,
aporta una ldgica de disefio funcionalmente eficiente, al separar los nucleos
fijos de instalaciones y la estructura de soporte, de las areas habitables que se
prestaranasulibre determinacién segun el usuario, el constructor, el promotor, el
propietarioy el arquitecto, decidan fundandose asi la arquitectura participativa,
enfoques asomados en el ultimo Congreso Internacional de Arquitectura
Moderna, donde el Team X, tomd la batuta. Obviamente los maestros no
ignoraban estos problemas, sélo que la escala del edificio era completamente
distinta a la escala de la ciudad, donde la problematica habitable se acrecentaba,
y el materialismo dialéctico hacia de las suyas como filosofia de ida pero no de
vuelta, puesto que los arquitectos modernos tampoco eran oraculos, el nuevo
invento, el automavil afecto el habitar, hasta tal punto que fue dificil de predecir
la desintegracion del espacio publico que produciria en las ciudades y de su
experiencia ciudadana como efecto de la modernizacion global.

Ante tal crisis urbana y tal complejidad disciplinar, Le Corbusier, en la Casa
Citrohan, utilizaba la analogia mecanica, para lograr la sintesis formal, una
cobertura lisa de concreto que genera un cascaron de una espacialidad
plastica, pero pensando a la vez como las funciones vehiculares pueden
usarse con equivalencia en relacion con la ubicacién de algunas éreas y cierto
funcionamiento bioclimatico; en Chandigarh, la analogia biolégica que toma
como referente las montaias y el lomo del cebu, le sirven igualmente para
identificar la volumetria abstracta de su método canénico con la cultura local,
aunque de manera esencial. Sin identidad cultural, la sensacion de habitabilidad
se trastoca. Esto los sabian los maestros. En concordancia, Velarde, ademas
de reinterpretar el tipo, y organizar sus proyectos con elementos tipoldgicos
basicos, practica un clasicismo esencial, utiliza el método icdnico, en conjuncion
con el método candnico, cuando manifiesta el espacio fluido en el interior de
sus edificios y el purismo volumétrico que también se configura con la historia
pasada, o con la contemporaneidad moderna, segin convenga. En el Club
de Regatas Lima en Chorrillos, conjuga el purismo volumétrico del método
canonico con el valor agregado mecénico que intenta infundir, la arquitectura
naval con el método analdgico como se observa, involucrando el paso del
contenedor purista a la identificacién mecanica, marcando una estrategia de
acercamiento al usuario de la costa limefia Recuérdese, sin identidad no hay
habitabilidad, como ya habia cuestionado el ultimo CIAM. (Figura 10y 11). El
moderno peruano es un moderno en el umbral de la revisidon contemporanea,
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como en general, pasé con el arquitecto latinoamericano con un pie en la

posmodernidad incipiente.

Figura 10
Club de Regatas Lima de Héctor Velarde
CLUB REGATA/ “LIMA”™
CHORRILLY/.
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Fuente: Garcia Bryce, 2021.

Figura 11
Le Corbusier y el uso del método analdgico
LE CORBUSIER: LA GENIALIDAD MODERNA . SINTESIS DE METODOS DE DISENO
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Fuente: Evolucion del corte, Despiece del tipo Atelier de Paria, 1915. Casa Citrohan

Elaboracién propia.
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Figura 12
Analogia mecdnica.

BARCO - (CONO MECANICO (REFERENTE) OBIETO ARQUITECTONICO NUEVD
ESCALA 17100 ESCALA 4/10C

ELEVACION ELLVACION

- ZONA PRINCIPAL (CABLIA)

O

JD 0 O

T £ PLANTA

JIVERSIDAD RICARDO PALMA - FAU Toomo  [wota LA CUBILKIA

Fuente: Ejercicio diagramatico de un estudiante de Expresiéon arquitecténica I. FAU-URP-
Verano-2023.
Elaboracién propia.

6. Resultado: la expresion material del método

En palabras de Garcia Bryce (2021), la casa Velarde es simple, sin decoracion,
pero con referencias a la arquitectura espafiola, con el uso de arcadas
y romanillas, con horadaciones que, ademas, le confieren un caracter
abstracto. Hacia el jardin exhibe muros curvos mostrando este énfasis
experimental de la modernidad. Es evidente que el salén de estar con su
chimenea en el centro de la organizacion de la vivienda, es el corazén de la
casa a lo Wright, pero también el patio colonial cerrado y una doble altura
conteniendo la escalera y evidenciando la conexién de ambas plantas a lo
Corbusiano, con la estrategia de la doble altura y el principio del higienismo
ambiental, como decia, la arquitectura moderna debia apropiarse a nuestro
medio ornamental, transformandose para adecuarse a nosotros en colorido
y matices, haciéndose limpia y balanceada (Figuras 2y 11).

Velarde, inserta la historiaa modo de reglas y estrategias proyectuales no tan
visibles en algunos casos, esta manera de proyeccién es a su vez, tipoldgica,
canodnica y analégica. Utiliza el método tipoldgico al fundarse en los analisis
funcionales, estructurales, formales y ambientales del tipo arquitecténico,
como lo demuestra Bryce (2021) con su descripcion de la casa Velarde
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(Waisman, 1993). También, usa el método candnico, al evidenciar un
ideario proyectual moderno como el uso del lenguaje purista, en virtud del
principio higiénico que los fundamenta, con la exclusién formal de recovecos
susceptibles de producir espacios sépticos, y la negacién ideoldgica del
ornamento por encarnar un espiritu burgués, no acorde con el pensamiento
critico moderno (2010), fuera de estas influencias ideoldgicas generalizadas,
por su oficio de historiador y critico, ejerce un eclecticismo profesional y
disciplinar, no dejandose determinar por el excesivo purismo de la época. Y
emplea el método analégico, al mostrar las formas seductoras de la maquina
en sus propuestas de arquitectura naval, el moderno revisionista, aunque
quiera, no puede desprenderse de su Zeigeist, o de su presente histérico.

7. Conclusion

Asi los métodos proyectuales establecen la materialidad, en su Club de
Regatas, el método analdgico utilizado sugiere las secciones tubulares, las
ventanas redondas, las barandas del barco, como reminiscencia naval. El
método candnico, plantea la curva producida por el concreto armado para
generar la formay la espacialidad fluida, sin esquinas o angulos susceptibles
de contaminacién. Recuérdese, el principio higiénico de todo moderno,
tanto en el Club como en su casa doméstica. El método tipolégico, loimpulsa
al respeto de sistemas constructivos tradicionales y al mantenimiento de sus
categorias formales y funcionales, como manifestd en su casa de habitacién.
sintetizando, al menos dos o tres procedimientos proyectuales que empled
para el ejercicio de su profesion: el método analégico, derivando en método
diagramatico, como manipulacién del referente mecanico naval y su
interpretaciénconceptualy morfolégica;elmétodotipolégico,alcomprender
los elementos tipoldgicos y el tipo funcional, estructural, ambiental y formal
de la arquitectura virreinal y de otros lineamientos estilisticos; y el método
canodnico, al fundamentarse en principios o ideologias higiénicas y puristas
del disefio moderno (Broadbent, Bunt & Jencks, 1984).
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