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RESUMEN: El objetivo principal de esta investigacion es la puesta en valor y el reconocimiento de la labor realizada
por la galerista y coleccionista Juana de Aizpuru (1933, Valladolid, Espafia) asi como por su hija Margarita Aizpuru
(1960, Madrid, Espafa). En el caso de Juana, se destacara, por un lado, el papel fundamental que tuvo su galeria
homénima fundada en 1970 en la ciudad de Sevilla para el desarrollo del arte mas vanguardista y, por otro, la iniciativa
de crear la Feria Internacional de Arte Contemporaneo ARCO, actualmente, el evento de estas caracteristicas mas
prestigioso del pais. Acerca de Margarita, sera resefiada su labor curatorial, con exposiciones construidas en clave de
género (Carrera de fondo, Pabellén de Género...), asi como su trabajo como promotora de diversos proyectos
enmarcados en la linea de arte y género (Encuentros Internacionales de Arte y Género, Performance, género y
feminismo...). Los resultados y conclusiones llevan implicita una demostracion de la importancia del trabajo
desempefiado por Juana y Margarita de Aizpuru en Espafia desde la segunda mitad del siglo XX a nuestros dias, asi
como la proyeccién internacional que ha supuesto su ardua labor para el desarrollo de los artistas mas vanguardistas
del pais.

PALABRAS CLAVE: Museologia, Arte Contemporaneo, Mercado del Arte, Arte Feminista.

ABSTRACT: The main objective of this research is to highlight and acknowledge the work carried out by gallery
owner and collector Juana de Aizpuru (1933, Valladolid, Spain) and her daughter Margarita (1960, Madrid, Spain) in
the academic field. In the case of Juana, the fundamental role played by her homonymous gallery founded in 1970 in
the city of Seville for the development of the most avant-garde art will be highlighted, as well as her initiative to create
the ARCO International Contemporary Art Fair, currently the most prestigious in the country. About Margarita, her
curatorial work will be reviewed, with exhibitions built from the gender perspective approach (Carrera de fondo,
Pabellon de Género...), as well as her work as director of several projects like International Art and Gender Encounters
or “Performance, gender and feminism” course.

The results and conclusions imply a scientific demonstration of the importance that Juana and Margarita de Aizpuru's
work had and still has in Spain from the second half of the twentieth century to the present day, as well as the
international projection that their hard work has meant for the development of the most avant-garde artists in the
country.
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INTRODUCCION

Aproximacion a las figuras de Juana y Margarita Aizpuru

Juana de Aizpuru y su hija Margarita se han consagrado como dos de las maximas referencias a
nivel internacional en el panorama artistico contemporaneo espafiol. Destacando Juana en los
ambitos del coleccionismo, el mecenazgo, la exhibicion y la compra-venta de obras, nos
encontramos ante un personaje emblematico y fundamental sobre el cual, en el terreno académico,
existen muy escasos estudios. Si bien pueden encontrarse algunas referencias relativas a su papel
como fundadora de la Feria Internacional de Arte Contemporaneo ARCO — cuestion en la que se
profundizara més adelante— la investigacion encuentra un vacio devastador en cuanto a la labor
que desempefio durante los afios finales de la dictadura franquista y las Gltimas décadas del siglo

XX en Sevilla, ciudad en la que abri6 su primera galeria homonima en 1970.

Su trabajo, a pesar de haber sido reconocido de manera institucional, aln se enfrenta a una puesta
en valor ausente en términos cientificos. La presencia de Juana en Sevilla supuso un impulso
titdnico para el desarrollo de las Gltimas tendencias artisticas, acogiendo en el seno de su galeria
corrientes como el dadaismo, el surrealismo o el informalismo. Gracias a ella, la ciudad cont6 con
un espacio para el arte contemporaneo tras el cierre de su antecesora, la Galeria La Pasarela,
obligada a clausurar por complicaciones econémicas tan solo seis afios después de su apertura, en
1971. Juana tom¢ el testigo y no permitié que decayese la presencia del arte mas rupturista en la
capital andaluza; mantuvo esta intencionalidad viva durante décadas, llegando a organizar, con un
espiritu pionero, la Bienal de Arte Contemporaneo de Sevilla BIACS, que contd con tres ediciones
en 2003, 2006 y 2008.

Margarita, por su parte, siguiendo la estela de su madre, es historiadora del arte, criticay comisaria.
Con una trayectoria amplisima, ademas de fomentar mediante distintos proyectos la promocién de

artistas noveles y de artistas mujeres?, ha centrado su actividad curatorial en el discurso de género.

2 En la promocion de jovenes artistas, destaca el proyecto Zona Emergente del Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo. En la promocion del arte feminista, deben mencionarse los Encuentros Internacionales de Arte y
Género asi como el ciclo Feminis-Arte y las exposiciones colectivas derivadas del mismo.
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En esta linea, ha orquestado exposiciones estrechamente vinculadas al feminismo y sus vertientes.
Sus muestras se plantean desde un caracter interseccional en el que confluyen, entre otras, la
cuestion racial y de clase. Podrian destacarse las monogréficas de Carrera de fondo de 2005 y
Pabellon de Género (2018), ambas de Alicia Framis. Autora de Utopias de 2021, de Carmela
Garcia o Feminismo y religiones, deconstrucciones y desmitificaciones de 2022 de Doris Hakim?.
Del mismo modo, ha desarrollado muestras colectivas como la feminidad craquelada, nuevos
comportamientos y reestructuraciones genéricas (Aizpuru, 2009) o FEMITOPIAS: Mujeres,

feminismo y cultura visual (Aizpuru, 2018).

Por los motivos expuestos, deben ser consideradas dos mujeres fundamentales para el desarrollo
y fomento del arte contemporaneo en Espafia. Por ende, no deberian encontrarse, en pleno siglo
XX, tales carencias relativas a la investigacion acerca de sus figuras. Esta investigacion nace con
el objetivo firme de poner en valor las importantes labores realizadas por madre e hijay, asi, realzar
sus legados culturales y artisticos. Se sostiene la hipotesis de poder demostrar el impacto real que
han tenido ambas en la difusion, promocion y gestion de las Gltimas tendencias artisticas espariolas

tanto en el plano nacional como en el internacional.

MARCO TEORICO Y/O ANTECEDENTES

“En mi experiencia profesional desde Sevilla, mi galeria aglutind a todos aquellos progresistas que
surgian en cada uno de los estratos sociales como signo de renovacion” (Sainz, 2012), asi definia
Juana de Aizpuru su paso por la capital andaluza como galerista en una entrevista para el medio
digital Voz Pépuli. En sus palabras resuena lo que fue, en la década 70, ain con la férrea dictadura
vigente en el pais, toda una declaracion de intenciones con respecto a la defensa del arte
contemporaneo, histéricamente rechazado por los regimenes fascistas que asolaban la Europa de

la época.

La Galeria Juana de Aizpuru nacia como respuesta al cierre de La Pasarela. Con respecto a la

presencia contracultural en Sevilla, haciendo hincapié en la importancia de dicha institucion, cabe

3 Véase sobre las exposiciones mencionadas la direccion https://www.arteinformado.com/quia/f/margarita-aizpuru-
152471
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destacar la publicacion “esta vez venimos a golpear. Vanguardismo, psicodelias y subversiones
varias en la Sevilla contra cultural (1965-1968) ”, firmada por Fran G. Matute. En relacion a este
espacio, que supuso en la ciudad un nucleo de resistencia en materia de vanguardismo artistico,
Matute (2022) aporta una informacion valiosa sobre su trayectoria vital y su fundador, el pintor

Enrique Roldéan, formado en la Escuela Superior de Bellas Artes Santa Isabel de Hungria (p. 19).

Segun narra Pavon Villa (2015) en su tesis doctoral “Las exposiciones institucionales en Sevilla
(1950-2000). La exposicién de Otofio, Estudio Historico-Artistico, socio cultural y critico”, a la
aparicion de la Galeria Juana de Aizpuru “se le debe en Sevilla la creacion de un mercado del arte”.
Y es que, retomando de nuevo los estudios de Matute (2022), ya se podia localizar a Juana en 1966
implicada en iniciativas vinculadas al panorama artistico local, como la subasta benéfica para
reconstruir el barrio de La Liebre (p. 67). Duran Gallego (2015) por su parte, dedica un capitulo
en su trabajo “Introduccion a las galeristas espafiolas (1943-2012) ” a la figura de Juana. Si bien
menciona la experiencia profesional de la galerista en Sevilla, dirige mayoritariamente su enfoque
hacia el proyecto fundacional de la Feria de Arte Contempordneo ARCO vy hacia la labor

desempefiada en su segunda galeria ubicada en Madrid (pp. 45-47).

En relacion con el proyecto ARCO, cabe destacar el capitulo “Aquellos Maravillosos Arcos”
desarrollado por Lopez Cuenca (2004) inserto en la publicacién Desacuerdos 1. En él se alberga
una entrevista personal a Juana, centrada especificamente en dicha cuestion. Es de obligado
cumplimiento mencionar el libro “ARCO. Una historia de arte y de mercado” (Ruiz, 2021),
volumen monografico dedicado especificamente a la feria. Compendia su ciclo vital, desde su
nacimiento hasta la actualidad mas reciente. En esta linea, en Mercado del Arte y Coleccionismo
en Espafia (1980-1995) Martin de Argila (1996), Fernandez y Portus (1996) dedican una serie de
paginas a ARCO, de las que puede extraerse informacion de especial interes relativa a las

estadisticas de la feria (ventas, nimero de galerias, visitantes...) (p. 32).

Un magnifico complemento a la hora de establecer un marco tedrico sobre la trayectoria de Juana,
es el dossier presentado para la exposicion Juana de Aizpuru Extracto de una coleccion en el
Museo Patio Herreriano (Aizpuru, 2017). La muestra fue comisariada por su hija Margarita, quien
también firma este documento, en el cual se traza una biografia considerablemente exhaustiva de

la galerista, destacando casi la totalidad de los hitos de su vida relativos al panorama artistico. En

Como citar: Panadero Luna, A. (2024). Juana de Aizpuru y Margarita Aizpuru: el compromiso de dos mujeres visionarias con el
mercado del arte contemporaneo y la expografia feminista en Espafia. Mujer y Politicas Publicas, 3(1), 113-133.
https://doi.org/10.31381/mpp.v3il.6665



https://doi.org/10.31381/mpp.v3i1.6665
http://revistas.urp.edu.pe/index.php/mpp/

MUJER it )
- Y z g
) Vol. 3Nam. 1. Enero-unio 2024 &\ wedl /5

YPOLITICAS PUBLICAS http://revistas.urp.edu.pe/index.php/mpp/ %w__«:y

materia del estudio de su figura, debe considerarse un recurso bibliogréafico crucial (2017, pp. 4-
7).

Asi mismo, son de consulta obligada para el estudio de las etapas de su produccion, los catalogos
de las exposiciones realizadas en sus galerias. Se trata de fuentes fundamentales, por un lado, para
comprender qué tipo de artistas y estilos suscitaban su interés, asi como por toda la luz que arrojan
acerca de su concepcion de las artes. Esto quedaria perfectamente ilustrado, por ejemplo, en el
catélogo de la muestra Ocho artistas andaluces: prototipos (Aizpuru, 1994) en la que participaron
Juan Cuenca, Angel Duarte, José Duarte, Guillermo Pérez Villalta, Diego Santos, Juan Serrano,
José Ramdn Sierra y Juan Suarez. De la introduccion del mismo, puede extraerse la idea que de

Aizpuru tenia respecto a la disciplina del disefio:

Muchas veces, los objetos de uso cotidiano son tan perfectos y tan hermosos que tienen
categoria de auténticas obras de arte. Son, en definitiva, obras que significan mucho méas
que simples cosas dedicadas a un cometido especifico: tienen categoria de verdaderas
esculturas, son elementos para la contemplacion, piezas que traspasan el umbral de la
utilidad para aproximarse al objeto artistico, trabajos que indiscutiblemente deben formar
parte del esquema general del arte, entre otras cosas, porque las fronteras de la creacion

son cada vez mas permeables (Aizpuru, 1994, p. 4).

En lo relativo a Margarita, si bien su trayectoria es amplia y prolifica, resulta ain mas complicado
localizar antecedentes tedricos previos al presente estudio. Podria empezar destacAndose la
entrevista que realiza en el afio 2015 para la revista El Respirador. Alli reflexiona sobre diversas
cuestiones como pueden ser el denominado “arte de género” o la irrupcion de nuevas tendencias
artisticas. Por otro lado, la mencionada entrevista ayuda a profundizar mas en la labor pedagdgica
de Margarita, aportando datos sobre su papel como directora del curso Mujeres en accion:
performance, género y practicas feministas. Aporta también informacion acerca de su recorrido
profesional en instituciones museisticas de renombre, entre las que pueden citarse el Centre

Georges Pompidou y el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo (Sanchez y Ramirez, pp. 46-62).

Otra de las fuentes principales para poder rastrear, no solo los trabajos realizados por Margarita

Aizpuru, sino también su pensamiento y discurso aplicado a diversos &mbitos son los catalogos y
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dossiers que han acompafiado a las exposiciones que ha comisariado, como, por ejemplo, el
realizado para la muestra 4x5 (Coleccionistas, creadoras y narrativas audiovisuales, acogida por
el Museo Patio Herreriano de Valladolid en el afio 2016). En esta misma linea podria destacarse
el catdlogo de Pabellén de Género, muestra monografica acerca de la artista catalana Alicia
Framis. Su contenido establece una sinergia entre cuestiones como la deconstruccion y ocupacion

del espacio, el disefio de moda o el activismo feminista (Framis, 2018).

Un espacio complementario que aporta informacion de interés es la direccion web del Instituto de
Arte Contemporaneo [IAC] de Madrid, donde se alberga un registro de actividades llevadas a cabo
por Aizpuru. Dicho portal ofrece acceso, por ejemplo, a la programacion del curso impartido por
ella “Performance, género y feminismo”, dentro del cual tuvo lugar un amplio estudio de
contenidos. Entre ellos, se encontraban los debates feministas en el terreno artistico, la labor de
artistas pioneras en el campo del accionismo o el papel de las identidades queer en la practica
performativa (IAC, 2023), algo que demuestra la interseccionalidad y la multiplicidad de

perspectivas desde las que trabaja.

Sin duda, debe destacarse la importancia del material hemerogréafico. La prensa se erige como una
fuente primordial a la que acudir en la busqueda de informacién relativa a los trabajos
desempefiados por madre e hija. Respecto a Juana, es posible trazar una hoja de ruta de la totalidad
de exposiciones realizadas en su galeria sevillana desde su apertura en los afios setenta gracias a
la seccidn Arte y artistas del diario ABC. También la carteleria publicitaria de la época, custodiada
actualmente en la Biblioteca Auxiliar del Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, permite

completar su recorrido.

Sobre Margarita, pueden localizarse noticias que remiten a su labor organizativa y promotora.
Véanse aquellas relativas al proyecto Encuentros de Arte y Género asi como a muestras expositivas
cuyo comisariado corrio a su cargo. Podrian citarse la publicada por el ABC de Madrid el 09 de
febrero de 2008 sobre la exposicion Performance. Definir lo indefinido. La performance
expandida (De la Torre, 2008, p. 45) o la fechada el 21 de febrero de 2018 acerca de Femitopias,

mujeres, feminismo y cultura visual (Aizpuru, 2018) realizada en el Centro de Arte Rafael Boti.
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Para la elaboracion de un correcto andlisis del discurso de género en la actividad curatorial de
Margarita, se considera necesario mencionar una de las fuentes tedricas mas completas —y pionera—
en materia de activismo curatorial: Curatorial Activism: Towards an Ethics of Curating (Reilly,
2018). En dicho volumen, se recogen una serie de técnicas museisticas como relatos historicos no

lineales, tendencias revisionistas o areas de estudio (pp. 29-30).

METODOLOGIA

La metodologia empleada para la elaboracion del presente articulo ha constado de varias etapas.
En primer lugar, se ha llevado a cabo una revision bibliografica exhaustiva de articulos cientificos
relativos a la materia, algunos mencionados en el marco tedrico y otros tantos que seran
referenciados a lo largo del texto. Asi mismo, ha sido fundamental el estudio de catalogos de
muestras comisariadas tanto por Juana de Aizpuru como por Margarita para la correcta
comprension de su labor, arrojando luz estos documentos sobre qué tipo de artistas y obras han

conformado sus discursos expositivos.

A ello se suma la consulta de diferentes direcciones web oficiales de instituciones relacionadas —
directa o indirectamente — con la materia. Entre ellas se encuentran la de la propia Galeria Juana
de Aizpuru o la del Instituto de Arte Contemporaneo (IAC), de las que ha sido posible extraer los
datos pertinentes acerca de diversas exposiciones y proyectos que han contado con la implicacién

de ambas.

Ha sido fundamental visitar los archivos albergados en la biblioteca del Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo. Esto ha permitido poder trabajar directamente con materiales pertenecientes al
altimo cuarto del siglo XX vinculados a la Galeria Juana de Aizpuru (catalogos, carteleria...).
Resulto esencial el acceso a los fondos de la Hemeroteca Provincial de Sevilla, institucion en la

cual se han consultado las noticias de prensa necesarias relativas a los afios 70, 80 y 90.

Con toda la informacién recabada, se ha procedido a construir un relato fidedigno y cientifico

sobre la trayectoria de ambas mujeres, asi como a la elaboracion de un analisis del impacto que
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sus labores han supuesto para el arte contemporaneo y la promocion de artistas mujeres en el plano

nacional e internacional.

RESULTADOS
La Galeria Juana Aizpuru, consulado general del mundo en Sevilla

Juana de Aizpuru se ha convertido, fruto de su labor incansable, en una referencia nacional e
internacional para el desarrollo del arte contemporaneo en Espafa. Especialmente reconocida por
ser la mente tras la creacion de la Feria Internacional de Arte Contemporaneo ARCO, asi como
por el trabajo realizado desde su galeria homdnima, con doble sede en Madrid y, anteriormente
también en Sevilla, esta investigacion centrara su foco en la etapa mas desconocida de su

trayectoria: aquella que tuvo lugar en la capital andaluza.

Los destinos de Juana y Sevilla se cruzarian cuando su marido, el ingeniero Juan Aizpuru, con el
que contrajo matrimonio a los 22 afios, fue trasladado alli (Duran Gallego, 2015, p. 46). En Sevilla,
la galeria vanguardista La Pasarela no tardaria en captar la atencion de la vallisoletana. No resulta
inesperado teniendo en cuenta su formacion universitaria en Filosofia y Letras (Usabiaga, 2021),
asi como su creciente interés, desde una edad temprana hacia todo lo relacionado con las artes
plasticas ejecutadas con los medios mas novedosos, como eran el audiovisual o la fotografia
(Aizpuru, 2017, p. 8).

La Pasarela abria sus puertas en el afio 1965 en la calle San Fernando, en un momento en el que la
situacién econdmica espafiola comenzaba parcialmente a mejorar tras el conflicto bélico y las
consecuencias de la dictadura. EI aumento de capital para ciertos sectores conllevd una
accesibilidad a viajar. Tal hecho provocd un contacto con las Gltimas tendencias artisticas
internacionales, asi como una toma de conciencia de la inversion monetaria que podia suponer la
compra-venta de objetos artisticos. Inserta en este contexto favorable, La Pasarela consiguié contar
entre sus filas con artistas profundamente rupturistas, de la talla de Rafael Canogar, Antonio Saura

0 Fernando Zdbel (Pavon Villa, 2015, pp. 115-116). Dentro de los compradores habituales que
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mantenian en activo el movimiento mercantil de la galeria, podian encontrarse figuras como Javier
Sanchez-Dalp y Marafidén, marqués de Aracena, Maria del Carmen de Saavedra y Collado,
marquesa de Villaviciosa, Federico J. Ontiveros, arquitecto y, por supuesto, Juana de Aizpuru
(Matute, 2022, p. 60), que ya se encontraba entonces en la ciudad.

Paralelamente, uno de los primeros eventos culturales sevillanos en el que se tiene constancia de
su presencia es su mencionada colaboracién en la subasta benéfica con motivo de reconstruir el
barrio de La Liebre. Poco a poco, iria introduciéndose cada vez mas en los circuitos artisticos de
la ciudad, rodeandose de los artistas locales mas rupturistas. De un modo casi inevitable, su pulsion
hacia el arte contemporaneo la llevaria a crear, junto al mencionado Ontiveros, la asociacion Arte
Nuevo en 1967, con el objetivo de potenciar la difusion de las Gltimas tendencias pictoricas
(Matute, 2022, p. 67).

Juana de Aizpuru ya se encontraba totalmente integrada en la socializacion cultural y artistica de
la ciudad para el afio 1971, en el que La Pasarela se veia obligada a clausurar a causa de vicisitudes
economicas. Aquella galeria, que habia ejercido durante seis afios como ndcleo de expresion
artistica a las ultimas tendencias, dejaba asi a la ciudad sin un espacio de resistencia para los
creadores mas vanguardistas. Fue precisamente este motivo, el declive de su antecesora, lo que
provocaria casi instantdneamente una respuesta por parte de Juana, lanzandose en noviembre de
1970 a abrir su propia galeria en Sevilla, emplazada originalmente en el nimero 10 de la calle
Canalejas. Alli permaneceria hasta el afio 1986, fecha en la que fue trasladada a la calle Zaragoza,
ampliando considerablemente su espacio al servirse de una antigua casa tradicional de tres plantas

como sede.

El factor diferencial de este espacio fue, sin duda, la muestra en sus salas creaciones
revolucionarias desarrolladas entre los afios cincuenta — destacando un interés especial por la
abstraccion y el movimiento informalista — hasta su presente mas proximo (Pavon Villa, 2015, p.
109). En sus propias palabras, durante su etapa sevillana, su galeria aglutiné a “un grupo de artistas
que habia roto por completo con la academia, que tenia relacion con las nuevas tendencias

internacionales, sobre todo las norteamericanas” (Sainz, 2012).
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Las muestras que tuvieron lugar en esta primera etapa de su trayectoria pueden localizarse gracias
a la prensa, los catalogos y la carteleria de la época, medios de comunicacion y publicidad que nos
acercan a conocer qué tipo de artistas y corrientes encontraban su espacio en la galeria sevillana.
La seccion del diario local ABC Sevilla Arte y Artistas permite dibujar una cronologia fidedigna
del programa expositivo del espacio. Se ejemplifica con anuncios como los del 2 de enero de 1971
acerca de la exposicion monogréafica de Arturo Heras (Artes y Artistas, 1972) o el del 5 de enero
de 1972, en el que se anuncia la colectiva Homenaje a Marcel Duchamp®. En esta Gltima,
participarian, referidos en este orden: “Equipo Multiple, Teixidor, Juan Suarez, Nicomedes, Heras,
Salinas, Fernando Bafos, Fernando Lopez, Claudio, Gerardo Delgado, Canogar, Guinovart, Saura
y Angel Gallo” (Arte y Artistas, 1972, p. 41). La prensa fue un foco de promocion constante
durante las tres décadas de vida con las que conté la galeria, asi lo demuestran anuncios fechados
en sus ultimos afios en activo en el foco sevillano como el relativo a la exposicién individual de
Mercedes Carbonell publicado en el diario del 19 de noviembre de 1998 (Arte y Artistas, 1998, p.
76).

La carteleria publicitaria permite situar en la galeria a artistas de renombre internacional como la
austriaca Eva Lootz quien expusiese del 20 de diciembre de 1979 al 10 de enero de 1980 o el
britanico David Hockney?®, cuya muestra grafica tuvo lugar entre el 26 de septiembre y el 23 de
octubre de 1979. Los vinculos internacionales de Juana quedan reflejados en algunos de sus
catalogos expositivos, véase el de la muestra colectiva que ocup6 su galeria del 24 de abril al 20
de mayo de 1975. En su ultima péagina pueden leerse agradecimientos a la Galeria Broster
(Hamburgo), a la Galeria Herbert Meyer (Frankfurt) o a quien fuese socio fundador de la Galeria

Juana Mordd: el coleccionista aleméan Ernest Wuthenow.

Precisamente este catdlogo permite situar a la Galeria Juana de Aizpuru como un espacio pionero
en la exposicion y promocion de mujeres artistas, puesto que en él figuraban los nombres de

Amalia Avia, Julio L. Hernandez, Carmen Laffon, Francisco Lépez, Antonio Lépez Garcia,

4\Véase anexo 1.
5 Véase anexo 2.

Como citar: Panadero Luna, A. (2024). Juana de Aizpuru y Margarita Aizpuru: el compromiso de dos mujeres visionarias con el
mercado del arte contemporaneo y la expografia feminista en Espafia. Mujer y Politicas Publicas, 3(1), 113-133.
https://doi.org/10.31381/mpp.v3il.6665



https://doi.org/10.31381/mpp.v3i1.6665
http://revistas.urp.edu.pe/index.php/mpp/

MUJER oo LS
- Y z g
) Vol. 3Nam. 1. Enero-unio 2024 &\ wedl /5

YPOLITICAS PUBLICAS http://revistas.urp.edu.pe/index.php/mpp/ %w__«:y

Antonio Lopez Torres, Maria Moreno e Isabel Quintanilla; expuesto en otros términos, la mitad

del plantel estaba compuesto por creadoras femeninas (Aizpuru, 1973).

Otro sector artistico por el que Juana de Aizpuru apostd desde el primer momento fue la juventud
y la proyeccion del arte vanguardista local. La promocion de artistas noveles jugo para ella un
papel prioritario, concediendo desde su galeria becas para formacion artistica, convocadas durante
seis afios consecutivos (Pavon Villa, 2015, p. 129). Esta ayuda, que llevaba por titulo Beca Juana
de Aizpuru para artistas andaluces se inici6 en 1977 y consistia en una estancia en la Casa
Veldzquez de Madrid, en la que los artistas pasaban un afio y recibian una cuantia econdmica
mensual para el desarrollo de sus proyectos (Aizpuru, 2017, p. 4). intimamente ligados a esta
pulsion por el apoyo al talento joven y autdctono podrian situarse proyectos como la exposicion-
concurso Arte Joven®, que tuvo lugar en su galeria entre diciembre de 1973 y enero de 1974 o la
muestra Nueve pintores de Sevilla en la Galeria catalana Adria. En el catélogo de esta, José Maria
Moreno Galvan destaca el rol fundamental de Juana para la contemporaneidad artistica de la capital

andaluza, refiriéndose a su presencia en los siguientes términos:

Algo apunta en Sevilla a la recuperacion de su destino de ciudad como tal [...] Por ese
camino recuperativo hay que entender el nacimiento, en la Sevilla de hoy, de una joven
pintura. Lo demas es el esfuerzo coordinador de una joven Galeria: la galeria Juana de

Aizpuru, consulado general del mundo en Sevilla (Moreno, 1972, pp. 2-3).

Serd a finales de la década de los setenta cuando, ese irrefrenable afan de Juana por dar a conocer
y promocionar las ultimas tendencias artisticas espafiolas termine de eclosionar, materializandose
en el proyecto ARCO. Alrededor de 1979, la galerista comenzd a introducirse en el ecosistema de
las ferias de arte, eventos en los que comenzo a participar con las piezas de su galeria desde 1981.
Con la intencionalidad clara de introducir las derivas internacionales del arte en Espafia, ARCO
abria sus puertas en el antiguo Palacio Ifema del Paseo de la Castellana de Madrid en 1982. Sin
embargo, uno de los retos mas complejos a los que se enfrentaba esta iniciativa era, en palabras de
la propia Aizpuru “que se hacia una feria internacional sin que existiese mercado [...] este era el

gran handicap que tenia que vencer la feria” (LOpez Cuenca, 2004, p. 94). En este sentido como lo

6 \/éase anexo 3.
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menciond Aizpuru en una entrevista, jugd a su favor el aire que se respirada en el Madrid de
transicion. Con el impacto de la Movida, se atrajo a participar a personalidades del mercado del
arte y el campo de los museos de todo el mundo, como el galerista Giorgio Persano, el director del
Museo de Burdeos, Jean-Louis Froment o el, entonces, director de la Documenta Rudy Fuchs
(Lopez Cuenca, 2004, p. 95).

El esfuerzo realizado no tardd en dar unos frutos absolutamente indiscutibles. En su primera
edicién, ARCO82 cont6 con 90 galerias, de las cuales, tan solo 28 eran extranjeras, alcanzando la
feria una afluencia de 25.000 visitantes. En ARCO86, la ultima de las ediciones que corri6 a cargo
de Juanay, en la que la feria apenas tenia cuatro afios de vida, cont6 con 166 galerias participantes,
duplicando el numero de espacios participantes internacionales, que eran ya 67. La recepcion por
parte del publico, que ascendia a 110.000 visitantes (Fernandez y Portus, 1996, p. 32), cuadriplica
la cifra de su edicién inaugural tan solo cuatro afios mas tarde. Tal dato no es sino un reflejo fiel
de la magnifica acogida que tuvo este proyecto en un pais con ansias de innovacion: el arte

contemporaneo internacional habia entrado en Espafia.
¢ Por qué si existen hoy grandes mujeres artistas?

Referenciando uno de los ensayos mas trascendentes jamas escritos en la Historia del Arte
feminista, la ausencia de la mujer artista se ha debido, histéricamente, a una problematica
estructural y sistémica derivada del patriarcado. Debido a la privatizacién de ciertos espacios,
como los académicos y, por consecuencia, l0os expositivos, un alto porcentaje de creadoras

femeninas habian visto imposibilitado su desarrollo profesional.

AUn en nuestro presente mas préximo, el circuito artistico mercantil y museistico sigue siendo
azotado por desigualdades de género. Sin embargo, son cada vez mas las puertas que, debido a la
ardua labor desarrollada por el movimiento feminista en todos los ambitos de la sociedad, van

abriéndose a pesar de las reticencias para que las creadoras reconquisten ese espacio que les
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pertenece por derecho propio. El avance socio-politico, la conciencia y la deconstruccion estan

contribuyendo a que habitemos un contexto en el que pueden existir grandes mujeres artistas’.

Si hay una figura en Espafia a la que deba resefiarse en materia de promocidn de mujeres artistas,
asi como de introduccion del discurso de género en los espacios expositivos es, indudablemente,
Margarita Aizpuru (1960, Madrid, Espafia). Licenciada en Derecho y en Historia del Arte vy,
bebiendo sabiamente de la trayectoria de su madre, Margarita ha mostrado desde sus inicios un
interés por los procesos creativos mas novedosos del momento. Del mismo modo en que Juana se
preocupO por poner en valor la fotografia, disciplina tremendamente vanguardista en el panorama
artistico de los afios 70, su hija ha sentido — y asi se refleja en su trabajo — un profundo interés por

la performance, la video-creacién o la instalacion.

Respecto a su labor curatorial, podria destacarse el proyecto expositivo Pabellon de Género, una
muestra monografica sobre la artista Alicia Framis que tuvo lugar en el Espacio Alcala 31 de
Madrid en el afio 2018. En ella, se reunieron una serie de piezas de la artista vinculadas al discurso
de género, condensando casi dos décadas de trabajo en las que podian encontrarse disciplinas

altamente diversas que oscilaban entre la accion, la instalacion y la moda.

Entre los trabajos que alli fueron expuestos, se encontraban algunas de sus mas emblematicas
creaciones, como la grabacion de la performance Secret Strike (2005), una accion que surge debido
al auge de los casos de violencia de género que asolaron Espafia en los primeros afios del siglo
XXI. La artista hizo que un centenar de mujeres congelasen sus actividades, deteniéndose en la
calle, cortando con sus cuerpos incluso el tréfico de la ciudad. En definitiva, un acto performativo
que tuvo como consecuencia la una huelga real de mujeres. En esta linea, cabe destacar de igual
modo la pieza The Walking Ceiling (2008), una accion en la que Framis personifica la problematica
del techo de cristal, representandola como una placa de cristal con unas dimensiones de 2x3 metros

que descansa sobre las cabezas de un grupo de mujeres madrilefias.

7 Entiéndase que las mujeres creadoras han existido, por supuesto, desde los albores de la humanidad. En base al
ensayo de Linda Nochlin (2021), lo que pretende expresarse con esta reflexidn no es sino un avance tangible respecto
el acceso de la mujer a la educacién, al mercado laboral y a una serie de circulos y espacios que, en épocas pasadas,
resultaban absolutamente inaccesibles.
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El interés de Aizpuru por desentramar los complejos entresijos que encierra el arte de accion es
perceptible en el desarrollo de exposiciones como la colectiva La performance expandida (De la
Torre, 2008). La muestra contd con obras de artistas mujeres de reconocido prestigio en dicho
campo a nivel tanto nacional como internacional, entre las que se encontraban Esther Ferrer, Cindy
Sherman, Dora Garcia, Beth Moysés o Teresa Serrano. La labor curatorial de Margarita fue
definida muy acertadamente en la prensa en los siguientes términos: “la performance, como trata
de demostrarnos Margarita Aizpuru, usando como medio propicio el discurso expositivo, no ha
dejado de reinterpretarse bajo distintos parametros, camuflada o travestida, recuperada como

espiritu de confrontacion y ruptura” (De la Torre, 2008, parr. 45).

En el ambito de las muestras colectivas, resulta de especial interés FEMINART: Mujeres y
Narraciones Estéticas Genéricas organizado por la Fundacion Cajasol, un proyecto que surgio a
raiz de los X Encuentros Internacionales de Arte y Género de Sevilla, dirigidos por la propia
Aizpuru (Aizpuru, 2014). En consecuencia, ella estuvo también al frente de las labores de
comisariado. Se realizé una divisidn tematica por bloques de las piezas expuestas, atendiendo cada
uno de ellos a un aspecto relativo al discurso de género, de manera que, finalmente, la exposicion

quedd con la siguiente estructura:

- Cuerpo, poder y violencia de género: Ambra Polidori, Beth Moysés y Natalia Granada.

- Mujeres: Feminidades, estereotipos y supeditaciones: Amalia Ortega, Teresa Ribuffo
y Marisa Gonzélez.

- Deconstrucciones parddicas de “lo femenino”: Maria Cafias y Anna Jonsson.

- Narrativas Corporales: Maria La Ribot, Mar Garcia Rnedo, Angeles Agrela y Maria
José Argenzio.

- ldentidades Multiples: Mercedes Carbonell, Marina Nufiez y Carmela Garcia.

- Revisitaciones y deconstrucciones liberadoras: Carmen F. Sigler y Teresa Serrano.

Las piezas conformaban una red cuidadosamente tejida en la que tenian cabida diferentes aspectos
que contribuian a la elaboracién de un discurso expositivo interseccional. Trataba aspectos como
la cuestion racial, la identidad o la clase social, construyendo asi un mensaje que se erigia como

representacion fidedigna una compleja realidad plural.
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En el marco de los Encuentros de Arte y Género en los que se enmarca FEMINART, han nacido
durante sus distintas ediciones otros proyectos expositivos gestados en travesias similares. Entre
ellos, podria destacarse el que acompafio al evento en 2009: La feminidad craquelada: Nuevos
comportamientos y reestructuraciones genéricas. En esta ocasion, fueron seis artistas las que
participaron, tres de ellas espafiolas — Marina Nufiez, Paka Antinez y Carmela Garcia — y otras
tres de distintas nacionalidades: Anna Jonsson (Suecia), Beth Moyseés (Brasil) y Teresa Serrano
(México). Aizpuru pretendia, mediante la exhibicion conjunta de sus obras mostrar las diferentes
perspectivas y preocupaciones que encierran los discursos feministas. Sobre las piezas elegidas, la

comisaria considera que:

Son un contundente y claro ejemplo de los muchos puntos de encuentro y similitudes
discursivas [...] Se han seleccionado una serie de obras cada una para ser integrada en esta
exposicion, de tal forma que unas con otras conjugan un discurso unificador que encierra,

pretendidamente, soluciones y alternativas plurales (Aizpuru, 2009, p. 15).

La pulsién activista que denotan los proyectos expositivos comisariados por Aizpuru se encuentra
intrinsecamente unida a un interés tangible por la pedagogia y la difusion en materia de arte y
género. Esto queda reflejado, ademéas de en los mencionados encuentros, en una serie de
actividades orquestadas por ella misma como bien ejemplifica el ciclo de conferencias acerca de
feminismo y comisariado artistico que tuvo lugar en el Antigvarium de Sevilla en mayo de 2023
(ABC, 2023, p. 27).

Ademas de ser propulsora directa de instituciones nacidas con el objetivo de visibilizar el trabajo
de mujeres artistas — véase la asociacion MAV Mujeres en las artes visuales, creada en 2009, de la
que es socia fundadora — también pertenece a la Junta Directiva del Instituto de Arte
Contemporéaneo de Espafia. Para dicha institucion ha desarrollado exposiciones concebidas desde
la firme apuesta por un feminismo interseccional, como la titulada ZAPADORAS: Narrativas
interseccionales de mujeres, arte y género o la monografica Marisa Gonzalez: Crisis, cuerpo
intimo y cuerpo social en resistencia. Margarita utiliza también este foco de comunicacién para
crear espacios que sirvan de escenario a la transmision del conocimiento y el debate, mediante la
realizacion de actividades diversas entre las que debe resefiarse el curso Performance, género y

feminismo (IAC 2023). Durante su desarrollo, tuvieron lugar lecciones magistrales acerca del
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debate feminista en el terreno de las artes, la exploracion de los limites fisicos del cuerpo, la
reinsercion de la corporalidad en la naturaleza o las identidades queer en el arte de accion; todo
ello sirviéndose siempre del analisis de piezas pertenecientes a creadoras femeninas, entre las que

se encontraban Yoko Ono, Carolee Schneeman, Gina Pane o Ana Mendieta (IAC, 2023).

Son innumerables las acciones que Margarita Aizpuru ha llevado a cabo en materia de arte y
feminismos, tanto a nivel curatorial como didactico, siempre con un incansable deseo de ayudar a
la promocion y a la insercion de mujeres en el circuito artistico nacional e internacional. Su
dedicacion, constancia e iniciativa han contribuido indudablemente al desarrollo y reconocimiento
del arte contemporaneo de manufactura femenina en Espafia, demostrando un compromiso firme
gue no ha visto tambaleados sus cimientos en décadas y enriqueciendo asi, por consecuencia

directa, el panorama artistico del pais.

CONCLUSIONES

Tras indagar en la trayectoria de Juana de Aizpuru, especialmente en la década de los 70, puede
afirmarse con rotundidad que su presencia supuso un impulso titanico para el arte contemporaneo
local, potenciando, mediante la concesion de becas y ayudas a artistas noveles, el desarrollo digno
de sus carreras, asi como posibilitando la existencia de un espacio en el que las tendencias mas
innovadoras tuviesen cabida en la ciudad. Asi mismo, sirvio como puerta de acceso para que,
aquellas corrientes de vanguardia que latian intensamente en el corazén de Europa, pudiesen

acercarse al publico espafiol, muy especialmente al andaluz.

En otra instancia, el nacimiento del proyecto ARCO cred un movimiento nunca antes visto para
con el mercado de arte espafiol, creciendo a un ritmo vertiginoso a todos los niveles. Si en su
primera edicion, la feria cont6 con una superficie de 5.000 metros cuadrados en la que se ubicaron
90 galerias (62 nacionales y 28 internacionales) visitadas por 25.000 personas, apenas una década
después, el gran éxito del evento triplico su espacio, abarcando 15.399 metros cuadrados en los

que se encontrarian 207 galerias, de las cuales, 139 eran extranjeras, lo que demuestra un despertar
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creciente del exterior hacia el arte y el mercado de Espafia. Para entonces, la afluencia de publico
alcanzé la apabullante cifra de 136.320 personas. A pesar de que Juana no pertenece a la direccion
de la Feria actualmente, de la semilla que su proyecto sembro brotaron unas raices fuertes que, en
la actualidad, siguen manteniéndose casi intactas. La Gltima edicién, ARC0O2024, ha contado con
205 galerias, 135 de ellas de origen internacional. Las ultimas estadisticas al respecto desvelan
que, en el presente afio, la Feria ha alcanzado una cifra de artistas mujeres del 43%, lo que denota,
ademés de un incremento respecto al afio anterior (37%), un indiscutible avance en el

reconocimiento del trabajo de las creadoras femeninas en Espafa (Sierra, 2024).

En lo relativo a Margarita Aizpuru, su papel ha sido y sigue siendo una pieza clave en multiples
aspectos. Sus iniciativas educativas en el ambito de la museologia, la puesta en valor del arte de
accion y la video-creacion y del discurso de género aplicado a la Historia del Arte han contribuido
a una difusion efectiva de las mencionadas materias, erigiéndose como sinénimo de calidad para

las y los profesionales de sendas disciplinas.

La interseccionalidad que ha caracterizado sus proyectos desde el inicio es tangible al observar,
por ejemplo, las cuestiones que han sido tratadas en los Encuentros Internacionales de Arte y
Género. Véanse asuntos tales como las dificultades de la mujer en la gestion cultural, el feminismo
en el universo artistico audiovisual o la aplicacion de la ley de igualdad al circuito del arte. Su
labor curatorial, en multitud de ocasiones, complementaria a estas actividades formativas, ha dado
lugar a muestras expositivas como las mencionadas anteriormente, que han servido para crear
espacios de debate y confluencia de mujeres artistas, tejiendo redes entre realidades diversas.
Atendiendo a los planteamientos de la experta Maura Reilly, gran parte de las muestras
comisariadas por Margarita se enmarcarian en la técnica de “la exposicion como polidlogo”, lo
que traduce en un discurso museografico que “presenta la pluralidad como un didlogo vivo [...]
una interaccion de varias voces que rompe con los impulsos centristas, mondlogos y colonizadores
de la civilizacion” (Reilly, 2018, p. 38).

Margarita y Juana de Aizpuru constituyen una pieza fundamental del complejo engranaje que
supone la historia del arte contemporaneo en Espafia desde la segunda mitad del siglo XX hasta
nuestro presente mas proximo. No puede entenderse en su totalidad, de ningin modo, el desarrollo

del mercado ni los avances en materia de arte y género sin un estudio exhaustivo de sus figuras.
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ANEXOS

Anexo 1
Cartel de la exposicion “Homenaje a Marcel Duchamp” Galeria Juana de Aizpuru, 1972
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Anexo 2

Cartel de la exposicion “David Hockney” Galeria Juana de Aizpuru, 1979

Anexo 3
Cartel del concurso ARTE JOVEN, Galeria Juana de Aizpuru, 1974
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